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Introduccion






La intencion es un proyecto artistico y didactico sobre educacién y para
una alfabetizacion audiovisual. Desde su inicio, no se concibié como
un proyecto con un final o una formalizacién cerrada, sino que se ha
concretado en diversos trabajos y puede hacerlo en otros en el futuro.
Actualmente, sus principales formalizaciones han sido una serie de
cuatro trabajos audiovisuales, un formato expositivo de instalaciéon y
una serie de talleres y debates con educadores y profesionales del arte.

Esta publicacidon quiere ofrecer a profesores de secundaria y uni-
versidad, educadores de instituciones artisticas y otras personas
interesadas, una guia de uso y andlisis profundo del trabajo, para asi
seleccionar los ejes o estratos con los que trabajar con sus alumnos
o desde su posicion institucional con los materiales proporcionados.

La intencion es un trabajo dificil. Su lenguaje audiovisual es exigente y
obliga a prestar atencidn a varios tonos simultdneamente, a cruces de voces
que en ocasiones parecen llevar al receptor a un ansia de entender que no se
ve colmada, que obliga a estar alerta y a reconstruir-construir significados
dentro de uno, utilizando ese dificultamiento como estrategia formal audio-
visual predominante. Una voz de mujer va describiendo un mundo que no
tenemos, en el cual la educacidn, entre otros servicios publicos del Estado
del bienestar, hubiera llevado a las sociedades humanas a otro entendi-
miento de lo comun. Imdgenes-tiempo, imdgenes-movimiento e imagenes
fijas afiaden capas a esta ficcion, hacen relecturas sobre lo que tenemos.

Tanto en su presentaciéon expositiva como en su uso diddctico
consideramos importante que el espectador tenga indicios suficientes
de las intencionalidades del trabajo antes de comenzar a verlo. Ese
es el fin de esta publicacién. Pero como receptores activos de lo real
que somos, entre otras de la realidad artistica, también sabemos que
hay trabajos que tienen la capacidad de extrafiar la continuidad de
la experiencia, el hdbito de recepcidon audiovisual de persuasiones y
sugestiones al que estamos acostumbrados. Por eso confiamos en los
trabajos audiovisuales de La infencion en su version monocanal como
trabajos auténomos generadores de una pregunta fundamental de *“;Qué
es esto?”, que no bloquee el deseo humano de entender, sino que lo
estimule de otra forma no cinica, no publicitaria, no propagandistica.

En lo que se refiere al trabajo con profesores, vimos necesario desde
el inicio mds o menos intuitivo del proyecto contrastar con otros educa-
dores diagndsticos y necesidades que ibamos localizando. Lo que parti6
como una necesidad personal de entender la educacion dentro del marco
social, vimos que era compartido por otros compaifieros, con los que
comenzdbamos a entrever que habfa que cambiar métodos, responder a
nuevas realidades. Hemos de decir que cuando hemos fundamentado y
expuesto el trabajo que quedaba por hacer de repensar la labor docente,
compartiendo con otros lo que nosotros ya hemos pensado, muchos com-
paifieros han reaccionado con rechazo, no demasiado dispuestos al trabajo
pendiente. ;Cual serfa la compensacion a este esfuerzo? Hemos ido
aprendiendo que el mejor método para convencer de esto es mostrar los
trabajos que han realizado alumnos nuestros, la distinta forma de producir
cuando se parte de premisas que cuestionan el audiovisual hegemdnico.



No nos vamos a extender aqui sobre qué motivaciones y lugar bio-
gréfico ocupa en nosotros asumir esta tarea desde hace ya mds de cinco
afios. Se puede encontrar una suerte de genealogia del proyecto en
nuestro texto La intencion. Un proyecto sobre la educacion y para una
alfabetizacion audiovisual en la publicacién Estrategias criticas para
una prdctica educativa en el arte contempordneo del Museo Patio
Herreriano de Valladolid. Unicamente apuntaremos que iniciamos
nuestro trabajo como profesores en el momento del cambio de siglo
en occidente, en el que lo impensable se ha hecho cotidiano, y hemos
entendido estos trabajos en todo momento como un estimulo a una
mirada diferida sobre la educacion y especificamente sobre la educacién
artistica, que busca posibilitar otras actitudes sociales. Para nosotros ha
sido un forma de resistencia, de redefinicion activa de normalidades,
de estimular en todos, prioritariamente en los jovenes, la capacidad
de imaginar y proyectar cosas distintas a las que se les dice que son.

Este es un trabajo paraddjico entendido desde lo artistico y desde
lo educativo. Intenta generar un discurso cuando toda la corriente
simbdlica que nos rodea emite exactamente en direccién opuesta,
asumiendo con naturalidad que el sistema educativo genere una pre-
destinacion social de clase o que el campo medidtico hegemonico
tenga exactamente un idéntico control de clase. Pero nuestra expe-
riencia nos dice que algo no debe estar funcionando aqui y que esto es
cada vez mds evidente para la gente. Hay personas jévenes que quie-
ren pensar mds y mejor. Hay profesores que quieren hacer lo mismo y
darlo a pensar y sentir. En los productos de estos deseos encontramos
colectivamente motivos para una esperanza en activo, que redefina
sus propios limites sin renunciar a la felicidad como horizonte comun.
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Ambitos de actuacion
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La intencion es un trabajo artistico sobre la educacién, concebida esta
dltima como tarea personal y colectiva de duracidn igual a cada vida y de
evolucidn elegida. En lugar del lamento, este trabajo evoca una existencia
consciente y exigente que, contra todo prondstico y en unos dias como
los nuestros, apuesta por la creacion de un imaginario que nos permita
construir una realidad mejor.

La intencion [Serie]
Cuatro trabajos de videocreacion de 20’ que plantean una reflexion
profunda sobre la educacién asociada a los cuatro momentos de la
vida humana [infancia-adolescencia-madurez-vejez], elaborados de tal
manera que la propia forma en su recepcidén genera una reflexion que
pretende producir conciencia y conocimiento sobre las formas artisti-
cas y los medios audiovisuales en general, es decir, una alfabetizacién
audiovisual.

Estos capitulos son susceptibles de emitirse por televisién, proyec-
tarse en formato monocanal o trabajarse como objeto de andlisis en aulas
de enseflanza secundaria o universitaria, formal o no formal.

La intencion [Instalacion]

Aunque el formato monocanal esté en el origen de la ideacidn de este
proyecto, el formato expositivo de los trabajos audiovisuales se aborda
como un método para afiadir significados y guiar por otros caminos la
recepcion, sin dar por supuesto ni mecanizar la videoexposicion.

Consta de cuatro muebles de madera, los cuales son una version
simplificada del que aparece en el cuadro San Jeronimo en su estudio de
Antonello da Messina (1475), con pantallas integradas, y en cada uno de
ellos se muestra uno de los cuatro trabajos audiovisuales de La intencion.
La dimensidn total de cada uno de los muebles es de 245 x 220 x 190 cm.



a los que se afiaden una serie de intervenciones murales, pictdricas y de
dibujo, colgadas, proyectadas o realizadas directamente sobre las paredes,
que varifan en cada ocasién que se exponen. Estas imdgenes fijas, algunas
de las cuales han sido incluidas en el trabajo audiovisual, también apor-
tan lecturas acerca de la educacién, la funcion del relato en la cultura y
desde distintos niveles de recepcidn tratan de ensefiar a leer imagenes.

La intencion [Aula]
Una de las vocaciones iniciales del trabajo fue su aplicacion en la prac-
tica educativa, a través de los materiales diddcticos que se proporcionan
en esta publicacidn.

En general, las actividades y ejercicios que se proponen pretenden
actuar fundamentalmente sobre aquellas carencias que se observan en la
préctica de la educacidn artistica, y estdn por tanto encaminadas a:

1. Discernir entre realidad y representacion.

2. Generar situaciones en las que la experimentacion estética sea posible.
3. Diferenciar distintos tipos de imdgenes segtin su funcion e intencidn.
4. Conocer el lenguaje de las imdgenes.

5. Producir imdgenes.

6. Acercar medios de produccion menos accesibles.

7. Recuperar la confianza en la propia capacidad de recepcion y produc-
cién de imdgenes.

La intencion [Talleres]
Es parte del proceso de creacién e investigacion de este proyecto la
formacion de grupos y redes de profesores de ensefianza secundaria y
universitaria de materias afines confabulados con el proyecto, que se han
implicado en diversos grados en la elaboracion y perfeccionamiento de
los materiales que aqui se presentan. La experiencia en otros proyectos
artisticos y educativos nos ha ensefiado que mds vale contar con pocas
personas implicadas de verdad que pretender llevar a las salas grandes
audiencias poco motivadas, o enviar materiales que quedan abandonados
en las estanterias de los departamentos. De este modo, hemos integrado en
su propio desarrollo la realizacion de talleres y presentaciones que sirvan
para contrastar con docentes y trabajadores del arte algunos de sus ejes de
accion, para asf localizar y problematizar las cuestiones en su dmbito de
interés. Simultdneamente, el dmbito de los talleres se ha convertido en
un medio idéneo para comunicar e incluso iniciar a algunos de nuestros
compaiieros de profesién en los andlisis desarrollados en el proyecto,
para de este modo comenzar a enmendar muchas de las carencias que
tenemos como gremio que no acaba de entender cudl es su materia de
estudio, lastrados por programaciones obsoletas, por la priorizacion de la
técnica o el entendimiento meramente expresivo de la practica cultural,
que impiden la critica de las imdgenes y el acceso a imdgenes otras.
Pasamos a hacer un resumen de los contenidos tratados en los diver-
sos talleres realizados hasta la fecha.
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Sobre la educacion en la produccion y recepcion conscientes de

la Imagen-Tiempo dentro del curso de formacion del profesorado
El taller del artista: Procesos de creacion en el arte contempordneo.
Organizado por el Centro de Formacion e Innovacion Educativa
Valladolid I y el Departamento de Investigacion y Educacion del

Museo Patio Herreriano. Valladolid. Noviembre 2004. 2 jornadas de 3 horas.

En la introduccion se realizaba una defensa de la educacion artistica en la
formacién humanista y ciudadana de cualquier joven de nuestra sociedad, no
tanto por acercar a nuestros alumnos el privilegio de un acceso a la alta cultura
sino por proporcionarles las herramientas necesarias para subsistir vital, critica
e ideolégicamente en una cultura de masas.

Posteriormente se desarrollaba en tres pasos un acercamiento a la recepcion
y produccion de imdgenes artisticas. La primera parte reflexionaba sobre toda
imagen como representacion, trayendo a un plano de conciencia el entorno
medidtico como imdgenes intencionales producidas por sujetos, a través de
unas reglas formales y unos cédigos de referencia. Tras el visionado de un
bello anuncio de coches y un trabajo de videoarte, la segunda parte proponia
la experiencia estética como rasgo especifico de la forma artistica, generando
un conocimiento de la realidad distinto y auténomo que permite la creacion
de una mirada estética. Si convenimos que todo productor de arte ha tenido
necesariamente que ser antes sujeto de experiencia estética, la primera tarea
del profesor serd la de promover situaciones que faciliten la consecucion de
experiencias estéticas en nuestros alumnos. Esto nos llevaba a la tercera parte,
en la que se reflexionaba acerca de como los programas de las asignaturas
mencionadas estdn estructurados a partir de la capacitacion en un repertorio de
técnicas y habilidades, desligando la decision formal de aquello que se pretende
comunicar, de las experiencias que se pretenden generar en la recepcion, y del
contexto social y cultural predeterminado en el que todo ello ha de ocurrir.

Se propuso una prctica que nos obligara como docentes a cumplir con
rigor una tarea de produccién, como pueden serlo las que proponemos a
nuestros alumnos, en este caso un trabajo individual o colectivo en formato
imagen-tiempo con el trabajo como tema.

En la segunda jornada se realiz6 el visionado, exposicién, andlisis,
comentario critico y debate de esta practica.

Una alfabetizacion audiovisual, dentro del proyecto
Banquete. Comunicacion en evolucion. Medial abMadrid, Conde Duque.
Madrid. Febrero 2005. 4 sesiones de 2 horas

Cada una de las cuatro sesiones se estructuraba en la exposicidn y debate
de dos diagndsticos y la propuesta de una tarea de reflexién para abrir

la siguiente sesion. En la primera sesion, los dos diagndsticos a debate
eran: los alumnos acaban sus estudios de secundaria y universidad sin
una alfabetizacién audiovisual, y esa alfabetizacién audiovisual no se da
porque no interesa a un determinado orden social del que participamos.
Los programas de estudio, los procesos de seleccion del profesorado, etc.



no son politicas neutrales, se busca que eduquemos a un determinado
tipo de personas. Cerrdbamos la sesidn con varias cuestiones: ; Somos
los educadores de la imagen conscientes de las implicaciones politicas
de nuestra tarea? ;Hasta qué punto consideramos nuestra responsabilidad
generar corrientes de pensamiento que determinen politicas de educacion
audiovisual adecuadas? ;Cudnto de libre es una libertad de cdtedra?

Comenzaba la segunda sesion con un debate acerca de como entender nues-
tra actividad como una forma de activismo politico de clara incidencia. Los
dos siguientes diagndsticos planteaban por un lado el rechazo de los alumnos a
ser alfabetizados en el lenguaje audiovisual, una resistencia légica a que nadie
les rompa el hechizo, el consuelo tinico del consumo y el entretenimiento; y
por el otro, el hecho de que existen unas formas de produccion y distribucion
de objetos audiovisuales hegemonicos y una deliberada ocultacion de otras
formas de produccion y distribucion de los objetos audiovisuales. Si las repre-
sentaciones transmiten los valores de una sociedad, dibujan las conductas y
moldean la percepcién de la realidad, parece obvio que los poderes favorezcan
las representaciones que les afiancen y penalicen las que les pongan en peligro.
La pregunta que habria que hacerse entonces es si estaria entre nuestras tareas
la de dar acceso a productos audiovisuales otros.

Tras debatir acerca del esfuerzo constante que supone acceder a otro
tipo de material audiovisual y de las implicaciones ideoldgicas de trabajar
siempre con material publicitario, se lanzaban en la tercera sesién los dos
diagndsticos que apuntaban la tesis central: s6lo el acceso a la recepcion
de otras formas de produccién audiovisual puede generar experiencias
estéticas que partan de objetos audiovisuales, y dicha experiencia es el
punto de partida para una posible alfabetizacion audiovisual, ya que no
se puede ser sujeto pasivo de dicha alfabetizacién. ; Buscamos entonces
que cada persona sea un artista?

La dltima sesion, a la que se incorporé un grupo de profesores que
curiosamente estaban realizando un curso de formacion del profesorado
sobre publicidad, se abri6é dialogando acerca del desarrollo de ciertas
potencialidades en los alumnos, de los que no esperamos que sean artis-
tas, pero si que todos sean capaces de autorrepresentarse. Los ultimos
planteamientos enunciaban que el desarrollo de la capacidad de produc-
cion de objetos audiovisuales otros, y por tanto de hacer aportaciones
culturales contra-hegemdnicas que sean capaces de generar experiencias
estéticas, s6lo puede darse tras haber sido receptor de experiencias esté-
ticas, haber obtenido una actitud estético-critica y haber analizado las
formas hegemonicas de los lenguajes audiovisuales. Para intentar que
los alumnos obtengan experiencias estéticas, planteamos la necesidad de
facilitarles el acceso a producciones audiovisuales que les sean contem-
pordneas, o afines a temdticas que remitan a su subjetividad.

El formato de este taller fue muy apropiado para el didlogo y la gene-
racién de redes de interés, formdndose un niicleo de una diez personas
que asistio a todas las sesiones, y permitié crear un ambiente de confianza
que posibilitd hablar las cosas desde la base, exponiendo sin pudor dudas
muy internas que es muy importante compartir.



16
17

Sobre la recepcion y produccion de audiovisuales no afirmativos, en
el marco de la exposicion Primera generacion. Arte & imagen en
movimiento (1963-1986).

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Madrid. Febrero 2007. 10 sesiones de 2 horas y media.

El vinculo con la exposicion Primera generacion permitid trabajar con
materiales germinales del videoarte la tesis de que las herramientas y la dis-
tancia necesarias para decodificar el medio audiovisual hegemoénico, que se
ha convertido en el principal sistema de representacion ideoldgico y aporte al
imaginario humano, no pueden venir de la mera exposicion a sus abrumadoras
producciones, sino del trabajo de habitos de recepcion activa, a lo cual puede
ayudar descubrir otro tipo de audiovisuales que provienen del campo de las
actividades artisticas, como el videoarte o €l cine reflexivo.

A partir de la introduccidn a una terminologia y unas problemadticas comu-
nes, y su debate, se planted todo el taller como un modelo de trabajo docente
con el material de una exposicion artistica y/o trabajos puntuales de la misma.
Expusimos varios trazados transversales a la exposicion desde perspectivas
tedricas y formales, evidenciando el papel del educador como lector inicial de
la misma, para poder después afrontar una labor selectiva de ejes de trabajo con
los alumnos. Abocetamos un documento-guia de aquellas cosas que debemos
tener pensadas tras haber visto un trabajo audiovisual que queremos utilizar
con fines diddacticos. Se afrontaron las dificultadas que nos encontramos a la
hora de trabajar en el aula, prejuicios que en muchos casos compartimos con
nuestros alumnos: el realismo, los valores asociados al objeto artistico, el con-
texto histdrico, un campo cultural difuso, etc.

Después de exponer una unidad didéctica y propuesta de actividad a reali-
zar por adolescentes a partir de una de las videoinstalaciones de la exposicién,
propusimos a los profesores dos actividades:

La primera actividad consistia en elaborar una unidad diddctica a partir de
un trabajo de la exposicion. Afiadimos a esto un reto, como era proporcionar a
la institucién que proponia el taller un volumen de propuestas de trabajo didac-
tico para utilizar en sus actividades, en un momento en el que dicha institucién
habfa aumentado considerablemente su coleccién audiovisual precisamente
con esos trabajos. Nos parecfa una accion de incidencia institucional y una
apuesta a favor de que las actividades educativas no sean complementarias a
las del museo, sino que sean el museo, el propio museo sea educacion.

La segunda actividad era productiva, consistia en que elaboraran un tra-
bajo audiovisual de corta duracion que les sirviese de presentacion ante sus
alumnos. Simultdneamente planteamos un protocolo de trabajo de produccion
colaborativa audiovisual para adoptar en el aula, que priorizase la recepcion
antes que la produccion. Por ttlimo, les ofrecimos una gufa para establecer
métodos de autoevaluacion con el alumnado.

Todo el bloque final del curso convivid con la presentacion y comentario
de los trabajos personales realizados por los profesores del curso, materiales
audiovisuales utilizables en el aula y producciones realizadas con y por nues-
tros alumnos.



Educacion a largo plazo. Una imagen distinta. Dentro del curso Aprender a
través del arte. Estrategias para la educacion transversal

a través del arte contempordneo.

Centro Pdrraga. Murcia. Mayo 2007. 2 sesiones de 3 horas.

Se realizé una proyeccion de La intencion, en su version borrador en ese
momento, previa a las sesiones de trabajo.

En la primera sesién comenzamos hablando de arte para acabar hablando
de educacion. Hicimos un primer acercamiento a la produccién cultural desde
una perspectiva no mecanicista, estableciendo como sus funciones provocar
interrupciones en los discursos hegemdénicos, fomentar una actitud critica per-
manentemente consciente y activa ante lo real y proporcionar la experiencia
vital de otras formas culturales y otros imaginarios. Después definimos la edu-
cacién como trabajo de la humanidad por una humanidad mejor, ampliando el
espectro de aquello que se puede pensar y sobre lo que se puede actuar.

Planteamos una definicion de audiovisual no-afirmativo a partir de las
definiciones de experiencia estética como contrarrelato, interrupcion en la con-
tinuidad de la experiencia, pregunta hacia una actitud critica general del sujeto,
incorporando la educacion artistica como posibilidad receptivo-productiva de
integracion de la experiencia en una ambicién de entendimiento, libertad y feli-
cidad. Hablamos acerca del concepto de alfabetizacion audiovisual y de ciertos
optimismos de “‘democratizacién” tecnoldgica.

En la segunda sesion, que iniciamos con una recapitulacion acerca de los
objetivos reales de nuestro trabajo como educadores, propusimos La intencion
como material de trabajo en el aula, y esbozamos los ejes temdticos que se
plantean en esta publicacion. También se propuso utilizar esos mismos ejes
para el andlisis de otros trabajos audiovisuales.

La intencion. Intermediae Matadero.
Madrid. Febrero 2008.
Diversas sesiones.

Coincidiendo con la presentacion en Intermediae Matadero de la version
instalacion y la publicacién de La intencion, realizaremos varias sesiones de
presentacion de los materiales diddcticos a los profesores interesados, preferen-
temente de los centros de secundaria de los distritos madrilefios de Arganzuela
y Usera, u otros ya vinculados al proyecto por su participacion en talleres ante-
riores. Asimismo, se hard una presentacion publica del proyecto de asistencia
libre.

Esta labor de formacion del profesorado continuard con otros talleres que
actualmente se hayan en preparacion para el proyecto Banquete_nodos y redes
en Laboral, Gijén y el Centro de Apoyo Profesorado Latina-Carabanchel,
Madrid.

La intencion [Seminario y publicacion]
Concebidas a la par que la realizacion de talleres, hemos realizado [y
seguiremos haciéndolo] una serie de charlas informales con profesiona-
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les de la imagen y la educacién para que hagan su aportacion al estado
de la cuestién educativa y acerca de la extrema necesidad de una alfabe-
tizacion audiovisual de la sociedad actual, y de las posibles estrategias a
seguir con este fin.

La puesta en comtun de ciertos intereses hizo aflorar la idea de realizar
un seminario con distintas personas de este grupo y con especialistas en
los distintos ejes temdticos de acercamiento al audiovisual, el arte y la
cultura de los media. Este seminario, en cuyo proyecto estamos también
trabajando, tiene como fin especifico polarizar algunos de los intereses
aqui ya expuestos, comunicdndolos a aquellos docentes de secundaria y
universidad afines, y llamar a la responsabilidad de los profesionales de
la educaciodn e instituciones relacionadas acerca del tema del audiovisual.
Este esfuerzo de clarificacion de las tareas a emprender deberia orientar
el empefio comun de los profesionales del medio para conseguir llevarlas
a cabo mediante los procedimientos adecuados.

La intencion [Archivo y programas de video]

Quizd como consecucion ldgica de las tesis aqui expuestas, es de vital
importancia generar un archivo de trabajos artisticos audiovisuales que
puedan ser utilizados como objeto de andlisis en aulas de ensefianza,
para posibilitar la recepcion de trabajos no afirmativos que puedan dar
lugar a experiencias estéticas. Tras poner ciertos trabajos audiovisuales
en los talleres realizados, rozando la ilegalidad en temas de derechos de
autor, o conseguidos porque las autoras son amigas, la primera pregunta
era: ;dénde puedo conseguir esto? Hay que articular una respuesta a esta
demanda vinculando a instituciones, distribuidoras y ante todo artistas y
cineastas, los cuales podemos asegurar no tendrian mucho problema en
ceder trabajos a bajo coste con fines educativos. Conllevaria la gestion de
los consiguientes permisos y licencias, y la elaboracién de los materiales
criticos correspondientes. Nosotros haremos lo que esté en nuestra mano,
desde luego, pero puede haber muchas maneras.

Coda

Para cerrar este bloque, no podemos dejar de valorar la influencia que ha
tenido la realizacion de este proyecto adn abierto en nuestra doble labor
como artistas y profesores. Hemos aprendido a vincular nuestra labor
docente con un trabajo por la ciudadania, como alfabetizacion de toda
persona en cédigos audiovisuales bdsicos para la vida en una sociedad
verdaderamente democrdtica. Cambiamos de método si el utilizado no
funciona. Hemos intentado hacer ver a nuestros alumnos que si lo que
hacen no sirve para ellos, simplemente no sirve.

Con respecto a nuestra produccion cultural, hemos incorporado el
trabajo con jévenes o adultos no profesionales de la imagen a algunos
trabajos tltimos; por ejemplo, en Queda poco para lo siguiente, proyecto
audiovisual y espacio de actividad diddctica sobre la actual problemdtica
medioambiental realizado para la exposicion Los géneros. Los limites del



crecimiento, trabajamos con un grupo principal formado por ex-alum-
nos que fueron entrevistados en video, para después reproducir ellos
ese trabajo de entrevista con terceros. Asimismo, se les propuso realizar
un trabajo de videocreacion como respuesta personal a las cuestiones
planteadas. También se realizaron visitas de grupos de secundaria y
bachillerato que reprodujeron en formato debate ese mismo cuestionario,
grabdndose también material de video que se ird incorporando a su for-
mato videoinstalacion.

La intencion también nos ha ayudado decisivamente a la hora de
abordar la direccién de las Estancias Injuve para artistas jovenes como
cuestionamiento [y otra vez contradiscurso] de los modos de ensefianza
del arte: potenciando la recepcidn activa de la realidad, madurando el
proyecto artistico mediante la fundamentacién tedrica y la conciencia
metodoldgica y formal, prestando especial atencién a las trampas de la
mecanizacién y el relativismo cultural, estimulando el didlogo y el tener
algo que decir sobre el mundo que habitamos y cémo lo hacemos.
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La intencion se ofrece para su uso en el aula, prioritariamente para su and-
lisis en el marco de las asignaturas de ensefianza secundaria de Educacion
Pléstica y Visual, Procesos y Medios de Comunicacién o Comunicacién
Audiovisual, asi como en las equivalentes del 4mbito universitario. Esta
dindmica se puede resumir en un trabajo colectivo de recepcion, reflexion
y debate, mediado por los educadores; y un trabajo de produccién por
parte de los alumnos.

Al elaborarse esta publicacién como una herramienta de trabajo para
el docente nos resulté conveniente incluir la descripcion pormenorizada
de los dmbitos de actuacion del proyecto de La intencion, sus formatos
monocanal, instalacién, aula y otros, asi como los restimenes de los talle-
res que se incluyen con la esperanza de que puedan ser operativos de cara
a plantar lineas de pensamiento y accion sobre los temas de educacion y
alfabetizacion audiovisual.

El texto Misterio de Educacion nos permitio sacar fuera del trabajo
artistico el trabajo tedrico y critico que habiamos realizado, para de este
modo no colmar el trabajo final de una sintomatologia sobre el momento
presente de la educacién y la sociedad, sino de fabulacion activa sobre el
futuro. Queriamos un trabajo que los alumnos y alumnas pudieran inter-
pretar en positivo.

Se proporcionan una serie de 9 ejes transversales temdticos, que nos
nos sirven para concentrarnos de uno en uno en los aspectos subyacentes
al trabajo para profundizar en €él. Estos han sido desarrollados para pro-
porcionar al educador y la educadora una base tedrica para trabajar con
La intencion, y que estos tendrdn que adaptar al nivel y el lenguaje del
alumnado correspondiente. Al final de cada eje se encuentran referencias
de las secuencias que se proponen para el trabajo receptivo y reflexivo
con los alumnos.

La transcripcidn de la voz en off puede fotocopiarse o bajarse de la
web y ser repartida a los alumnos para que accedan a una recepcion no
fragmentada de dicho texto.

A continuacion, se desglosa cronolégicamente todo el trabajo audio-
visual, incluyendo las transcripciones de la voz en off y/o sonido directo
correspondiente a cada secuencia, asi como un comentario que aporta
informacién adicional al profesor o la profesora, con el fin de entresacar
los contenidos adecuados a los ejes que van a trabajar.

EI DVD puede verse completo por capitulos y por secuencias.

Tanto la publicacién como el material audiovisual estdn traducidos al inglés.



Cronograma de la actividad.

Se recomienda al educador o la educadora realizar un visionado com-
pleto del trabajo, que le proporcionard una visién de conjunto necesaria.
Una recepcion personal profunda y activa nos permitird propiciar en los
alumnos una experiencia similar.

Se seleccionard un eje, y los docentes procederdn al necesario trabajo de
traduccion de la base tedrica proporcionada al nivel del grupo de trabajo,
asi como su adaptacion a la programacion de aula y temas transversales.

Dependiendo del trabajo realizado previamente durante el curso, y de la
confianza que tengan los alumnos en su capacidad receptiva-analitica, se
contextualizard y tematizard previamente lo que se va a ver o bien se dejard
margen a la sorpresa y extrafiamiento en el grupo, con los efectos positivos
en la dindmica que esto pudiera producir. Recomendamos proporcionarles
una copia del texto de la voz en off, ya que se entiende que pueden no estar
habituados a los lenguajes del arte audiovisual y conviene que realicen una
lectura les predisponga a la recepcidn abierta del trabajo.

Tras el visionado, se producird un debate moderado por los educado-
res, cuyas lineas tedricas principales aparecen planteadas en cada eje.
Conviene poner en relacién lo que hemos visto con otros trabajos audio-
visuales o de imagen fija, asi como contenidos previos ya trabajados en
el temario, para trabajar asf el concepto de audiovisual no-afirmativo e
identificar el tipo de recepcion asociada a este.

La propuesta de trabajo productivo arrancard con una reflexion acerca de
la intencionalidad de la obra que hemos visto: ;Qué tipo de experiencia ha
querido producir otro ser humano en nosotros? ;Por qué? Esta propuesta
consiste en que los alumnos realicen un trabajo audiovisual que sea trabajo
de recepcidn, formalizacién y respuesta personal al tema del eje que se
haya debatido. Generardn de este modo una autorepresentacion acerca del
tema. Si hubiera limitaciones técnicas para que el grupo pueda realizar el
trabajo en formato audiovisual, también se pueden plantear en imagen fija.

En este momento estamos planteando incorporar al proyecto de La
intencion aquellos resultados productivos que el uso del material de
aula genere, para que alumnos y profesores podamos compartir y dar
visibilidad a trabajos y reflexiones que evidencien y difundan la idea de
que distintas formas de trabajo dan lugar a resultados y actitudes distintas.
Os mantendremos informados a través de la pagina web de los avances que
vayamos haciendo en este sentido.

Quedan al criterio del educador o la educadora otros usos del audiovisual de La
intencion, asi como la aplicacion de los ejes transversales temdticos propuestos
al trabajo con otro tipo de materiales de imagen fija 0 en movimiento.
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1. Sin duda ha habido un reconocimiento
claro de este cambio desde multitud de produc-
ciones culturales: filosofia, sociologia, artes,
etc. que desde hace ya tiempo han alertado del
viraje totalitarista de nuestros sistemas politicos
y sociales.

2. Bien es cierto que también las clases

mds desfavorecidas [esa clase obrera que sin
reconocerse bajo este nombre sigue existiendo]
colaboran con su pasividad y su falta de interés
en esta tendencia que les hard perder mds que
a nadie, ya que con el recorte de igualdades el
privilegio siempre saldrd reforzado.

3. Foucault, Michel, El orden del discurso.
Editorial Tusquets. Barcelona, 1999.

Misterio de Educacion
Marta de Gonzalo y Publio Pérez Prieto.

Todos entendemos que la educacidn es una parte importante de las tareas
que nuestras sociedades llevan a cabo. Los que escribimos este texto
somos una parte mindscula de ese todos. No somos especialistas, nuestros
conocimientos sobre este tema son aquellos a los que es posible acceder
como padres, artistas, profesores y observadores interesados de nuestra
historia contempordnea. No podemos por tanto pretender que las siguien-
tes lineas se entiendan como la manifestacion acerca de este tema de
unos cientificos de la educacidn sino como las reflexiones que hemos ido
acumulando tras un estudio personal surgido de la necesidad, de una nece-
sidad sentida. Reflexiones que consideramos tienen un interés general o
generalizable, y que entendemos han de dar lugar a un debate que no debe
ser delegado sobre, ni considerado como, tarea exclusiva de los expertos
técnicos ni de los gobernantes. Este es sin duda uno de esos lugares que
como ciudadanos y ciudadanas debemos sentirnos obligados a perci-
bir como comunes. Por ello es necesario hablar y hacerlo desde abajo.

Y henos aqui hablando de cosas que generacionalmente pareciamos
tener ya ganadas, de derechos que se pierden ante nuestros ojos, atd-
nitos y tristes. Tenemos que hablar de lo que pensdbamos iba a estar
superado, de lo que nosotros si aprendimos que ya no podriamos perder.

Pertenecemos a una generacién nacida a las puertas de la democracia,
educados por padres, madres y profesores optimistas en una sociedad con
hambre de igualdad y superacidn, y en un mundo atn aterrorizado de sus
logros destructivos. Recibimos como regalo una formacién reglada y no
reglada que aun se basaba en ideas ambiciosas y altruistas, ideas que fueron
soporte y motor de implantacion de una educacion obligatoria con volun-
tad de equilibrar desigualdades de origen, diferencias de oportunidades y
de formar personas, mds alld de sus facetas como trabajadores y clientes.

Percibimos en nuestros dias de ahora, en nuestros presentes inasibles,
una apariencia de intenso debate acerca de la educacién. Se trata mds bien
del desarrollo de una propaganda politica y medidtica que busca implan-
tar en la conciencia colectiva la conviccién de que las ideas que hemos
heredado al respecto han dejado de ser operativas y que urge abordar una
radical [aunque por supuesto este t€rmino no se usa] transformacion de la
enseflanza, que se nos ofrece maquillada como reforma. As{ pues, esta-
mos ante la reestructuracion de aquello que nos dota de identidad como
sujetos sociales, y ello sin que haya habido reconocimiento ninguno'
por parte de las instituciones competentes de que hemos atravesado un
profundo cambio ideoldgico y politico. Esta radical transformacion de la
educacién es especialmente aclamada por aquellos sectores sociales en
los que se concentran gran parte de los poderes reales, que son ajenos
a la soberania popular que recogen nuestras constituciones democrdticas
como base de nuestro contrato social.? Pero si seguimos disfrutando,
como se nos asegura, de un sistema democrdtico ;cudl es la necesidad
de redefinir el cardcter democrdtico de nuestros sistemas educativos?



Todas las criticas a las que asistimos aseveran que los sistemas edu-
cativos actuales no cumplen con su funcion de manera adecuada y les
atribuyen todo tipo de efectos perversos que se enumeran como anec-
dotarios, sin siquiera hacer el intento de hilar la lista de sintomas con
las causas de fondo que puedan explicarlos. Y quizd lo que hace distin-
tas unas reflexiones acerca del sistema educativo de otras no son tanto
los sintomas que podemos observar y valorar unos y otros, sino la base
ideoldgica de la que se parte para analizarlos, o lo que es lo mismo, las
expectativas que unos y otros esperamos que se cumplan a través de la
educacion.

(A quiénes educar y para qué? Esto es lo que ha de determinar el
como. Es nuestra tesis que son precisamente estos puntos los que ahora
estdn en cuestion, por muchos eufemismos que se pongan en juego para
ocultarlo.

Pero empecemos por el principio.

Se puede partir de un amplio consenso acerca de que el origen de la
educacidn, tal y como la entendemos auin en nuestros dias, estarfa en las
ideas ilustradas, modernas. Es fruto de ese momento la idea de que la
sociedad debe velar y garantizar que sus ciudadanos, mds tarde también
sus ciudadanas, tengan una educacion, un acceso al conocimiento, lo que
se consideraba proporcionaria un beneficio social. No podemos olvidar
que Foucault nos ensefié también que es precisamente en esta transmision
del conocimiento, en la educacion al cabo, donde se nos modela como
agentes de control de nosotros mismos, y que la educacién es el proceso
de transmision y adquisicion del orden establecido y de los procedimien-
tos de biopoder que hemos de poner en prictica para someternos y evitar
penalizaciones sociales.?> Por tanto no debemos negar que siempre el
sistema educativo tenderd en parte a recortar la libertad de pensamiento,
delimitando lo pensable e impensable. Pero tampoco olvidaremos que en
el haber recibido dicho legado estd también paradéjicamente la posibili-
dad de subvertir el orden impuesto.

Asf, si es inevitable que la educacion, la transmisién del conocimiento,
sirva como vehiculo de la implantacién de un sistema de creencias, toda
reforma deberia basarse no tanto en la sociedad de la que se parte sino
en aquella a la que se pretende llegar, aquella que deseariamos ver rea-
lizada por las generaciones que se beneficien de dicha reforma. Lo que
nos cuestionamos es si la sociedad a la que algunas reformas educativas
parecen querer llevarnos es éticamente admisible y vitalmente viable.

Por todo ello deberfamos aclarar primero cudl es el contrato social
vigente. Y si aceptamos que el sistema democrdtico es la base del sistema
de creencias bajo el cual desarrollamos nuestras existencias, por 16gica
habriamos de aceptar que un sistema democrdtico, para poder efectiva-
mente llegar a serlo de pleno derecho, tendria que dotar a sus ciudadanos
y ciudadanas del desarrollo individual de sus capacidades critico-crea-
tivas, de forma que puedan imaginar soluciones adecuadas a problemas
actuales, que tengan una actitud abierta, consciente y participativa, o lo
que es lo mismo, unas condiciones de igualdad para garantizar el ejercicio



28
29

4.  Latour, Bruno. Nunca hemos sido
modernos. Editorial Debate. Madrid, 1993.

5. Muchas de estas teorfas son consecuencia
de las legitimas criticas por parte de la escuela
de Frankfurt, el psicoandlisis, el postestructura-
lismo, el feminismo, los estudios culturales y la
filosoffa a las limitaciones e imposiciones del
modelo moderno, masculino, blanco, occidental
de verdad universal y excluyente.

6. Hoy se pueden escuchar alegaciones a
favor de aplicar los criterios de atencién a la
diversidad para generar grupos de concentra-
cion de buenos alumnos, lo que ha llevado

a que se implanten en algunos centros de
secundaria y primaria desdobles por niveles
para una serie de asignaturas.

7. Por ejemplo centros puiblicos y concerta-
dos de educacién primaria y secundaria se han
ofrecido a ser centros de integracién preferente
de discapacitados motdricos o de alumnado con
discapacidad auditiva como forma de evitar
que en dichos centros se haya de integrar a otro
tipo de alumnado con mayores dificultades
cognitivas o sociales.

8. Este fendmeno de marginacién de
determinados campos de conocimiento es
visible también en el valor que la sociedad
contempordnea da a los estudios cientificos,
oponiéndolos a otros saberes que se consideran
menos rentables, no sélo desde el punto de vista
econdmico sino también desde el politico. Las
consecuencias se dejan ver también en las pro-
puestas de reforma de estudios universitarios
presentada esta afio, donde hay un claro recorte
de las carreras humanistas. Sin embargo,
muchos de los actuales estudios tedricos

acerca de la economia y el trabajo inciden

en el hecho de que estos campos asociados a

la produccidn simbdlica son los que generan
mayor beneficio econémico en la actualidad,
profesiones cuyo acceso se restringe y privatiza
por su importancia sistémica.

9.  En ocasiones, ni siquiera se ensefia las
aplicaciones y el software que efectivamente
se utilizan en el dmbito laboral sino que se

da a conocer el software de un fabricante
concreto independientemente de su calidad,
por no hablar de que el enfoque ideoldgico de
estas asignaturas visible en los libros de texto
publicados, en el que se hace una apologia de
las nuevas tecnologias y se obvian los actuales
debates en torno a estos temas. Por todo ello
estas asignaturas en muchos casos son menos
una respuesta a la necesidad de dar un acceso
democrdtico a la tecnologia como una respuesta
a las necesidades de algunas empresas de
introducirse en las escuelas y formar entre el
alumnado a sus consumidores del mafana.

10. Laval, Christian. La escuela no es una
empresa. Editorial Paidés. Barcelona, 2004.

individual y colectivo del sistema democrdtico con adecuada competen-
cia. Por todo ello el sistema democrético lleva ontolégicamente implicito
el deseo social de lo que podriamos denominar una igualdad suficiente.

Esta apreciacién bdsica y clara comienza a oscurecerse tan pronto
como asumimos que este sistema democrdtico ha de coexistir con un
sistema econdmico que no por mera costumbre deberfamos aceptar sin
tomar conciencia de las contradicciones que pone en juego al superpo-
nerse a las ideas democrdticas, si entendemos éstas como algo que abarca
algo mds, mucho mds, que el ejercicio periédico del voto.

Son sin duda estas contradicciones las que, llevadas hoy al extremo
por el tardocapitalismo, ponen en entredicho las bases ideoldgicas y
consecuentemente las précticas educativas democrdticas que, milagrosa-
mente, habian subsistido hasta ahora.

Asf las cosas, podemos afirmar que lo que ha cambiado es el cardcter
de la sociedad deseada, aquella que la educacion tiene por tarea proyectar
y hacer posible. A la pregunta bdsica de si la educacion debe ser igua-
litaria [lo que implica por ejemplo el hecho de que tenga vocacion de
compensar las desigualdades de origen], muchos responden hoy que no,
y ello tiene un sinfin de efectos colaterales. Si no ha de ser igualitaria,
(para qué una educacién obligatoria?, ;para qué unos programas curricu-
lares oficiales y comunes?, ;para qué una educacioén publica?, ;por qué
negarnos a que nifios y niflas de las capas sociales inferiores comiencen
directamente a trabajar en tareas que no requieren apenas formacion?,
(para qué mantener las apariencias?

Y desde luego debemos preguntarnos también acerca de las causas y
las razones que han llevado al cuestionamiento del modelo igualitario.
Si tras muchas décadas de ensefianza basada en voluntades democrdticas
no se ha conseguido que la realidad que disfrutamos sea digna de dicho
adjetivo, ¢cudles han sido las razones? y jen qué se diferenciaria real-
mente reformar el sistema educativo bajo la aceptacion sin complejos de
la nueva perspectiva de que no ha de ser igualitario?

Obviamente este tipo de giros no suceden de un dia para otro y como
apuntaba Bruno Latour* debemos recordar que efectivamente nunca se
cumplié el proyecto moderno, ni en su faceta mds ambiciosa socialmente
ni en la mds represiva, y que su desmontaje ha sido simultdneo a los
intentos de realizarlo. Las voces que han criticado a los sistemas educa-
tivos de base ilustrada han sido multiples en origen, voces que abarcan
desde manifestaciones individuales a discursos de organismos publicos,
y plurales en términos de intencién e ideologia. Esto ha dado lugar a
nuevas actitudes, précticas y legislaciones que, en definitiva, han hecho
vida.

El dltimo siglo vio emerger teorias educativas que bienintencionada-
mente cuestionaban distintos aspectos del modelo vigente para mejorarlo y
que, en muchos casos, fueron aprovechados por intereses reaccionarios para
fines bien distintos.’ Asi por ejemplo, la preocupacion por la falta de aten-
cion a la diversidad y la bisqueda de nuevas précticas mds justas en este
sentido ha servido en muchos casos para que al abrigo de dicha atencién a



11.  En una conferencia pronunciada por
Noam Chomsky en Harvard en 1997 de titulo
Propaganda y control de la mentalidad piiblica
[citado en Chomsky, Noam. Sobre democracia
y educacion, Vol. 1, OTERO, C.P. [comp.],

Ed. Paidés, Barcelona, 2005] desarrolla la idea
de una guerra declarada y permanentemente
activa contra la clase trabajadora por parte de
la patronal estadounidense desde principios del
siglo XX, paraddjica conciencia de clase de una
determinada oligocracia que sabe perfectamente
que no debe cejar ni un instante en su lucha si
quiere retener sus privilegios. Esta lucha de
clases desde arriba se basa en la sencilla idea de
que el pueblo no es el que mejor sabe lo que le
conviene. Edward Benays escribe en los afios
20 Propaganda, manual para la industria de

las relaciones ptiblicas, en el que se planteaba
que someter a una reglamentacion clara la
mentalidad publica era un rasgo esencial de

la democracia. Se desarrollaron métodos
“cientificos” rompehuelgas y antisindicalistas
conocidos como “la férmula del Valle de
Mohawk” que se revelaron de gran eficacia.
Las estrategias principales consistian en movi-
lizar a la comunidad contra los huelguistas,
dando una imagen de comunidad en armonia
en oposicion a los que protestan sin razén,
sembrar el miedo al vecino, afiadir mucha
religion como ingrediente indispensable, por lo
que de manejable tiene la fe a través del dogma,
y toda préctica que dividiese a la comunidad y
fomentase el “sdlvese quien pueda”. Con suma
facilidad podemos rastrear genealégicamente
estas pricticas en la actualidad, que han
desembocado en una situacién en la cual
cualquier intento de entrar en politica por

parte de los que han sido excluidos de ella se
considera una crisis de la democracia. Para
cerrar el argumento, Chomsky afirma que
desde entonces las personas tienen problemas
personales, pero no tienen nada que las atine
para luchar contra el nuevo espiritu de la época.
Esto estd muy en la linea del actual entendi-
miento de que todo problema académico del
alumnado tiene una base psicoldgica y no una
base social. Curiosamente es lo que legitima

la existencia de los equipos de orientacién de
los centros educativos y también es el principal
obstdculo con el que han de trabajar.

12.  El discurso audiovisual de los medios de
comunicacién de masas ocupa el eje ideoldgico
de la propaganda contempordnea. Nos atre-
vemos a decir que el sistema arte-publicidad
plantea la I6gica del deseo diferido que es el
aceite indispensable para el funcionamiento de
la maquinaria del consumo. A un nivel de vida
cotidiana, los sujetos dificilmente soportarian
su precariedad, su falta de oportunidades, de
vivienda digna, su mera falta de lenguaje e
instrumentos comunicativos si no existieran los
modelos de deseo y entretenimiento que calman
las tensiones del dia a dia. Como dijera Wolf
Vostell, “Es absurdo que la gente tire a la basura
sus televisores viejos. Esos televisores han
estado educdndoles durante mds de diez afios”
[citado en Baigorri, Laura,Video: Primera
etapa. El video en el contexto social y artistico
de los anios 60/70, Brumaria, Madrid, 2002).
La propaganda y el entretenimiento llenan
nuestros huecos con fragmentacion.

la diversidad se desarrollen €lites y guetos dentro de la escuela piblica
y concertada, abriendo caminos a la desigualdad.® O la implantacién de
legislacion que supuestamente generaba medios para la integracion de
distintos colectivos marginados por el proyecto moderno de educacion
como discapacitados, inmigrantes o colectivos gitanos, que paraddjica-
mente se ha convertido en una forma mds de seleccién o segregacion del
alumnado en muchos centros.’

Muchos paises europeos desde los afios ochenta han ido abriendo sus
sistemas educativos a las demandas y presiones empresariales, a través
de reformas que cabria esperar hubieran llegado de manos de gobiernos
conservadores aunque no siempre ha sido as{ [recordemos el caso francés
y espafiol por poner un ejemplo]. Por todo ello, no nos sorprende como
deberfa encontrarnos con la actual devaluacion absoluta en los tramos
de la educacion obligatoria y preuniversitaria de las asignaturas que
pretenden garantizar el acceso democrdtico a la cultura, como es el caso
de la Filosofia, la Musica, la Historia del Arte o la Educacién Pléstica y
Visual,® mientras se promueven otro tipo de asignaturas, como algunas
relacionadas con la informadtica, cuyos contenidos programdticos parecen
responder mejor a los intereses de determinados fabricantes de software
que a los del alumnado incluso en términos de utilidad laboral.’

Y es que tal y como agudamente sefiala Christian Laval en su libro
La escuela no es una empresa,'® la voluntad de poder de los dmbitos
econdmicos basados en principios tardocapitalistas, y desde luego nada
igualitarios, lleva ya décadas trabajando a largo plazo en la destruccién
del modelo educativo de herencia ilustrada y voluntad democrdtica.
Desde principios del siglo XX, las patronales estadounidenses criticaban
duramente las enseflanzas de lenguas cldsicas en las escuelas por su falta
de utilidad [o incluso su inconveniencia] para el trabajo en las fabricas,
mientras reclamaban una mayor participacion de los sectores empresaria-
les en la definicion de los contenidos académicos.! En Espafia se vivio
durante la década de los treinta una pugna entre aquellos que buscaban
en la educacién un motor de cambio hacia una mayor igualdad social
[Institucion Libre de Enseflanza, maestros rurales, etc.] y aquellos que
por convicciones e intereses no deseaban tales cambios. Pugna que como
todos sabemos desembocd en el ajusticiamiento real o moral de nume-
rosos educadores tras la victoria del bando golpista, lo que ha quedado
reflejado en trabajos historiogrédficos y ha sido germen de multitud de
objetos culturales [fotografias, canciones, novelas, peliculas, etc.]. No es
casual que numerosos acontecimientos de nuestra historia reciente que
podriamos entender como resistencias frente al tardocapitalismo hayan
estado marcadas por pugnas similares y hayan tenido a educadores y
estudiantes como protagonistas de la lucha y objetivos de la represion.

Es evidente, y rastreable, la estrategia de deslegitimacién del sis-
tema educativo y de la labor docente en general que desde los medios
de comunicacién se viene dando en los dltimos afios.'? Esta se enmarca
dentro de una tendencia macroecondmica que busca por una parte
desmantelar la educacion publica [esto es, reducir el gasto ptiblico en
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13. Op. cit. Laval, Christian. pag. 212:

[En educacion] ““...ante una oferta desigual

se empuja a comportamientos estratégicos
basados en el interés particular en vez de luchas
colectivas de voluntad de mejora”. Es decir se
fomenta la predeterminacion de la clase

de origen.

14.  Visible en la implantacién de politicas de
evaluacion de docentes y servicios educativos,
la libre eleccién de centros, la segregacion y
polarizacion social, la tendencia a que cada
escuela se entienda a sf misma como su propio
recurso, la multiplicacion de estrategias por
parte de los centros para atraer a los buenos
alumnos o la tendencia a que el mercado
inmobiliario se convierta en un mercado escolar
indirecto.

15. Nos referimos a la LOE aprobada el
pasado 6 de abril de 2006 en el Congreso de
los Diputados con el apoyo de la izquierda
parlamentaria en pleno, y de la Reforma
Universitaria anunciada a principios de este
mismo afio y pendiente de aprobacién. En

el primer caso se reducen asignaturas que
garantizan el acceso democritico a la cultura
independientemente de los estudios que se
emprendan con posterioridad, mientras que en
el segundo caso, ain mds grave, se dividen las
actuales carreras en dos tramos grado y mdster,
pasando este tltimo a costar a las familias y a
los estudiantes que no puedan contar con una
subvencion familiar, una inestimable cantidad
de dinero que por un lado frenard las ambi-
ciones de muchos estudiantes de secundaria y
por otro, hard que muchos de nuestros jévenes
se vean endeudados antes de haber terminado
sus estudios. Ambos ejemplos demuestran una
clara pérdida de la orientacidn igualitaria en la
educacidn puiblica.

16.  Como ejemplo de ello en nuestro pars,
baste recordar como hace apenas tres afos la
viceconsejera de Educacion de la Comunidad
de Madrid defendi6 en una entrevista el
derecho a la ignorancia, algo que no vio como
incompatible con el desempeiio de su cargo,
pese a que la educacidn publica si existe es
principalmente como garante de que dicho
derecho no exista.

educacion y socializarlo, delegdndolo sobre las familias],”® por otra,
explotar econdmicamente el campo de la educacion [uno de los pocos
dmbitos que pudiendo ser concebido como productor de grandes benefi-
cios econdmicos aun no ha sido suficientemente explotado en Europa] y
finalmente, modelar a futuras generaciones de manera mds eficiente para
que como recursos humanos se acoplen y adapten mejor a las demandas
empresariales reales [sabemos bien que el trabajo es en las sociedades
desarrolladas ya un bien escaso y también que lo serd atin mds] mientras
como ciudadanos asuman décilmente y bajo el miedo la actitud pasiva y
pusildnime que se espera de ellos.

Podemos encontrar multiples ejemplos que demuestran este proceso
en nuestro pasado reciente. Desde el giro del lenguaje educativo hacia
el lenguaje empresarial [se habla de proyecto, gestion, eficacia, calidad,
objetivos, etc.]; la concepcion de la educacion como un bien privado con
valor econémico [rentabilidad] y plazos de amortizacion [los especialistas
en recursos humanos aseguran que las titulaciones hoy tienen un tiempo
de caducidad como valores simbdlicos y econdmicos]; la progresiva
implantacién de précticas de gestion empresarial sobre los centros educa-
tivos [s6lo hay que leer las nuevas politicas para la seleccion de directores
de centros educativos ptiblicos o comprobar cémo se va a regular por la
Unidn Europea la posibilidad de subcontratar a empresas privadas para
dar servicios educativos en centros publicos]; la progresiva privatizacion
de la ensefianza publica;'* la devaluacion de los objetivos de emancipa-
cion y realizacién personal asociados a la educacion y el énfasis cada
vez mayor en la funcién de utilidad laboral de la misma; la progresiva
pérdida de autonomia de los sistemas educativos cada vez mas supedi-
tados a las intromisiones de los gobiernos de uno u otro signo y de la
empresa [para obtener el titulo de muchos estudios se ha de pasar por un
periodo de pricticas no remuneradas en empresas, la publicidad entra de
muchas formas indirectas en las aulas, etc.]; la reclamacién de una mayor
independencia y flexibilidad de las empresas dedicadas a la educacién
frente al papel de un Estado regulador; el creciente acento o valoracion
positiva de la educacion en tanto en cuanto es capaz de dotar a los sujetos
contempordneos de sistemas de autocontrol, autoaprendizaje y autoexplo-
tacion que les permitan ser mds competitivos como trabajadores flexibles
del futuro; la busqueda del objetivo de “ensefiar a aprender” lejos de fina-
lidades desinteresadas o asociadas a generar ciudadanos que se sientan
parte y continuidad de la humanidad, sino mds bien como herramienta de
constante reciclaje en una sociedad de compleja y obligada subsistencia,
donde el trabajo es escaso y la marginalidad una posibilidad cercana y
siempre amenazante; el descrédito social de la labor docente culpable de
todo [esa panda de vagos intelectualoides que disfrutan de un montén
de vacaciones y un trabajo fijo, incapaces de someterse a las mismas
reglas del juego capitalista que los demds han de aceptar en sus lugares
de trabajo, y que por extrafas y sospechosas razones se manifiestan en
contra de las reformas que especialistas politicos y gestores no docentes
presentan como la solucién a los problemas actuales de la educacion que



ellos no s6lo provocan sino que desconocen]; la comercializacion y pri-
vatizacion de los beneficios y resultados de las investigaciones llevadas a
cabo por instituciones educativas financiadas con dinero ptublico, a través
por ejemplo de las patentes y las formas de legalizacion contempordneas
de los derechos de autor; las campanas y medidas de disuasion dirigidas
a que los jévenes rechacen proseguir su etapa de estudios y busquen una
rdpida incorporacién al mercado laboral a través de titulaciones profe-
sionales; la progresiva burocratizacién de la ensefianza; y un larguisimo
etcétera que ni siquiera es necesario citar, ya que se trata de un proceso
claramente perceptible por todo aquel que quiera mirar queriendo ver.

En conclusion, resulta obvio que la escuela igualitaria se ha visto
sometida desde sus origenes a una lucha constante contra su realizacion,
al tener que superponerse a un sistema econdmico y politico que niega sus
objetivos de hecho. Sin embargo, nunca como ahora esa voluntad iguali-
taria se habfa puesto tan abiertamente en entredicho. Hasta ahora estos
objetivos incumplidos atin se consideraban deseables y posibles, mientras
que tras unas reformas abiertamente no igualitarias, como aquellas que se
estdn aprobando ante nuestros ojos, son percibidos directamente como
objetivos inapropiados.'* Este es ya el discurso visible en muchos de los
planteamientos de la derecha politica europea mds extrema'® siguiendo la
estela del modelo de los Estados Unidos que nos lleva afios por delante
en este sentido, afios que por cierto podrian servirnos para ver hasta qué
punto este sistema fomenta la segregacién, no mejora en términos gene-
rales la calidad de la ensefianza, ni la transmision de valores sobre los
que aparentemente ha de basarse el contrato social vigente, mientras si
favorece la multiplicacion de una violencia estructural que sin duda tiene
profundas raices en las desigualdades de clase, raza, género, etc., y que
tiene como consecuencia la aparicién de un sinfin de patologias que ya
no podemos sino considerar enfermedades sociales encarnadas por suje-
tos que se ven forzados a vivir alojados en una sociedad enferma.

Obviamente las supuestas izquierdas europeas [e incluso los partidos
que pretenden ocupar un supuesto centro] no pueden permitirse a si mis-
mas emitir estos discursos publicamente, si bien participan a través de sus
politicas en su implantacién real. Necesitan por tanto enmascararlos ain
en discursos donde se mantenga la apariencia de su preocupacion social.
Resulta triste ver a los representantes a los que uno esperaria poder votar
defender cinicamente las bonanzas sociales de la privatizaciéon de la
ensefanza y la desmantelacion de su cardcter publico, establecer formas
de libre eleccidn de centros que fomentan la desigualdad entre los mis-
mos, celebrar las facilidades de obtencién de un buen trabajo a través de
las ensefianzas profesionales que claramente ellos no querrian para sus
hijos/as o hacer apologias de las nuevas tecnologias y la posibilidad de
acceder igualitariamente a la educacién a través de la educacion virtual.
Mero maquillaje.

El problema es que la sociedad que estas reformas nos anuncian es
terrorifica en el sentido real del término, es la sociedad del terror y la
violencia bajo el que las personas habrdn de vivir. Y es precisamente aqui



17. Para una profundizacién en esta ceguera
de los andlisis econémicos ver: Bourdieu,
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18. La filosoffa mds reaccionaria nos habla

de que estamos en una poshistoria, en un
momento después del cual nada puede cambiar.
Es importante no sélo afirmar la posibilidad

de un cambio de sistema, sino también

recordar que nuestro propio sistema actual no
es estable y que en su inestabilidad y reajuste
estd recortando libertades y llevando al extremo
la precariedad, el sufrimiento y la tristeza por
todo lo ancho y largo de nuestro planeta. Por no
hablar de los efectos devastadores sobre éste.

donde los cdlculos econémicos no resultan convincentes ya que simple-
mente no contemplan las consecuencias ni en términos econémicos ni de
ninguna otra manera.'” Educar en la ignorancia, la sumision, la impoten-
cia, el miedo, el adoctrinamiento, el determinismo social y la subsistencia
tiene unas consecuencias que pueden ser catastréficas para la humanidad,
como ya hemos podido aprender de distintos momentos de nuestra historia
como especie. La diferencia es que nuestra capacidad de destruccidn es
cada vez mayor. No creemos como aquellos que buscan no sélo mante-
ner sus privilegios sino ampliarlos, que esta situacién pueda mantenerse
indefinidamente.'® Es necesaria una verdadera reforma de la educacion,
pero una que parta de una revision critica de nuestra sociedades actuales
y de su posibilidad de mejora con efectos colectivos.

Ahora bien, la dimensidn, el peso de la ideologia del capitalismo
avanzado es tan extensamente dominante, esta tan imbricado en nuestra
construccién como sujetos que uno no sélo se siente impotente, incapaz
de resistencia a la implantacion de la reforma educativa que nos van
imponiendo y anunciando en su extenso desarrollo, sino que siente la
tdcita prohibicién de pensar o proponer alternativas. Parece que la dnica
via abierta sea la del discurso nostdlgico, un discurso falso ya que como
sabemos y hemos visto no existi6 un momento previo idilico que recu-
perar. Por ello, nos parece imprescindible que desde dmbitos culturales
que aun gozan de una cierta autonomia se aborde con urgencia critica
este tema tan fundamental y que se desarrollen trabajos de imaginacién
y visualizacion de programas y reformas alternativos que cuestionen no
sOlo la puesta en préctica, sino los axiomas ideoldgicos que sirven de
base a estas reformas, reformas que entendemos no pueden sino abocar-
nos a nuevas formas de totalitarismo y autodestruccién.

Es cierto, algo no funciona en la educacién, pero ese algo que no
funciona es todo esto, es la falacia democrdtica sobre la que se asienta
nuestra sociedad actual. Desde luego la solucion nunca vendrd del autori-
tarismo. Podriamos hablar punto por punto de los sintomas del malestar,
pero asi reproduciriamos el espacio ocupado por las tertulias radioféni-
cas. Si hubiésemos planteado este texto hablando unicamente de lo que
habla el periodista estariamos una vez mds lamiéndonos las heridas, ofre-
ciendo la foto que se espera.

Pero la propaganda global tiene fisuras nada dificiles de percibir, asi
como efectos que ni las propias légicas econdmicas tienen previstos.
El discurso oficial, con ese interfaz de seguridad y certeza, convive en
el interior de cada uno de nosotros, incluso en el interior falible de los
que se creen justos y elegidos, con la fragmentacion. El espectdculo y
el entretenimiento insultan a nuestra necesidad profunda de relatos y de
sentido. La concentracién en los deseos personales que se nos inculca
choca con la posibilidad de esos relatos y ese sentido indisolublemente
ligados a la necesidad humana de comunidad.

El arte puede ayudar a trabajar en estas claves. Aunque somos cons-
cientes de que se puede presentar como parte del sistema de propaganda,
lo que nosotros entendemos por arte, posee el cardcter del discurso cues-
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tionador, o contrarrelato, incluso de si mismo. Pese a que la mayoria de
las précticas posmodernas consideradas y promocionadas como artisticas
son afirmativas del estado de cosas, también hay otras prdcticas. Estas
otras prdcticas artisticas exigen una recepcion activa, arriesgada ante
sus objetos o situaciones, con la que abordar y procesar sus formas no
mecanizadas fruto de decisiones conscientes e intencionales de compleja
poética. La experiencia estética derivable de este tipo de trabajos provoca
una interrupcion en la continuidad de la experiencia, un humilde antes y
después de haber visto un trabajo. La particularidad de esta experiencia
es que no so6lo genera preguntas sobre ella misma, sino que puede dar
lugar a una actitud critica general en el sujeto. El arte se ofrece como una
aportacion al fomento desde la infancia de esta actitud critica, que ofrece
pardmetros de pensamiento y ambicién de entendimiento y felicidad.
Sentir la cultura como algo propio revierte ademds en la percepcion de
una morada cultural y humana comtn, abierta y no excluyente. Educar
en la recepcion artistica y la produccion de discursos artisticos puede por
lo tanto ayudar a formar a sujetos criticos, constructivos, activos en la
voluntad de mejora de nuestro contrato y funcionamiento colectivos.

Si hablamos realmente de educacion, de un verdadero cambio edu-
cativo que otros podrian definir como una consecucién del ideal de
educaciéon democrdtica en una clave contempordnea, estamos hablando
de un verdadero replanteamiento de los sistemas ideoldgicos del capita-
lismo. Acercarse al éxito en esta tarea dependerd, en primera instancia,
de que se perciba como necesaria y posible, en segunda de la voluntad,
de un querer comtn, en base a actitudes criticas en movimiento, y en
tercera de tener a personas suficientemente creativas y cuestionadoras.
Estamos hablando de un cambio social, nada menos.

Marta de Gonzalo y Publio Pérez Prieto
son artistas y profesores de secundaria.
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Educacion
De repente, sin mds, un dia desperto el gran dragon.

A lo largo de los afios hemos pasado casi sin darnos cuenta de ser alum-
nos y estudiantes, de seguir siéndolo siempre de alguna forma no formal
pero si elegida, a ser profesores, educadores, a tratar de ensefiar. Y en esa
transicidn suave se cruzan, como chinitas en los zapatos, huecos y dudas
acerca del marco general en el que vamos ocupando esos diversos roles.
Y de pronto un dia nos damos cuenta de que no podemos seguir adelante
sin pararnos a estudiar y reflexionar sobre ese marco, sobre la educacion
en nuestras sociedades, sobre la forma en que su entendimiento ha ido
variando en las ultimas décadas y sobre como ello influye de manera
determinante a la hora de querer ensefiar, en qué y como ensefiamos.

El texto Misterio de Educacion que se recoge al principio de esta
publicacién nos sirvié para poner en orden el diagndstico del estado
actual de la educacion y sus tendencias en nuestro entorno politico, por
lo que sabemos no muy distinto del europeo en general. Nuestro punto de
partida es tratar de entender la realidad de la situacién actual con el fin de
perfilar sus limites y atrevernos a sofiar con una realidad diferente, mejor.
Nuestra intencion es redefinir nuestra préctica, hacer de nuestra tarea
aquella que deseamos que sea. Estamos convencidos de que es precisa-
mente ese punto de partida el que permite dilucidar nuevas encarnaciones
de la préctica educativa que superen las autolimitaciones de nuestros
programas educativos y nuestras inercias como personas y educadores.

Este eje estd y es central entre los posibles usos didacticos de este
trabajo porque es imprescindible que ese acto de reflexion critica acerca
de la educacidn, su funcion social, su marcado cardcter politico y cultural
sea afrontado hoy por cada educador/a pero también por cada estudiante.
Obviamente el texto Misterio de Educacion antes referido puede ser de
interés particular para educadores, pero no es un texto que se pueda abor-
dar en el aula. Sin embargo, en el trabajo en video propusimos superar
las criticas [necesarias pero susceptibles de convertirse en un canto ago-
nico, una letania mds] y sintomatologias expuestas en el citado texto para
elaborar un discurso poético en positivo a la par que alternativo a la idea
de educacion mds extendida.

Hace algunos afios que en nuestro primer dia con nuevos alumnos
intentamos provocar en ellos una reflexion acerca de la educacion, en
nuestro caso secundaria. Dialécticamente vamos forzando un debate
acerca de la historia de la educacién: ;jHace cudnto que todos tenemos
derecho a la educacién? ;Dénde tenemos todos ese derecho? ;Como se
garantiza? ;Qué corrientes de pensamiento y qué practicas dieron lugar
a la exigencia de una educacion para todos? ;A quién favorece? ;Qué
sacrificios supone? ;Qué esfuerzos? ;Cudl es su coste? ;Es un privilegio?
(Cudles son sus objetivos? Tras este tipo de preguntas pasamos a lo que
atafie a nuestras asignaturas y a otras como filosoffa, literatura o musica.
(Por qué estdn en el programa? ;Quién ha decidido que estén en la edu-



cacion obligatoria y por qué? ;Quiénes tenfan antes acceso a la educacion
en estos dmbitos y quiénes no? ;Es importante no renunciar a todo aquello
que no vaya estrictamente encaminado a dotarnos de habilidades o cono-
cimientos que tengan relacién con nuestra capacitacién laboral? ;Qué
ganamos como sujetos en nuestra relacidn con el arte, la filosoffa, la lite-
ratura o la musica? ;En qué sentido estdn estos contenidos devaluados?

Como educadores debemos en primer lugar creer en la educacidn.
Creer que nuestras practicas tienen verdaderos aunque dificiles objetivos,
y que nuestro alumnado estd compuesto de sujetos humanos iguales, sen-
sibles y capaces. Es importante no perder de vista que nuestro trabajo es
un trabajo que responde a lo que Pierre Bordieu denominara “la mano
izquierda del estado”, esa que trata de suplir las deficiencias de la mano
derecha centrada en economias, cifras y porcentajes, la que toma las
medidas aparentemente incuestionables que provocan un enorme sufri-
miento. Nosotros trabajamos simultdneamente con la dificultad de las
vidas concretas y la motivacion de un horizonte utépico. La educacion es
el lugar en el que se depositan los planes de futuro de una sociedad y en el
cual se vierte el esfuerzo de miles de afios de historia. Transmitir al alum-
nado su condicion de herederos es fundamental. Cada una de las personas
que nos escuchan y nos hablan, para las que trabajamos, con quienes
trabajamos, deberd afrontar su desarrollo buscando entre esta herencia
gratuita a sus maestros/as en diferido, sus padres y madres muertos, aque-
llos que no habran conocido sino a través de su legado, un regalo que
puede llegar a traducirse en una autonomia que nadie mds podra darles.

Por otro lado es absurdo e imposible pasar por alto el marcado cardc-
ter politico de toda educacion. Trabajamos con y para sujetos, que a su
modo perciben de una manera mds licida de lo que habitualmente se cree
los matices de la politica que se pone en juego sobre ellos, a modo de
construccion de una subjetividad homogeneizadora que se les dice estdn
destinados a encarnar. Saben y sabemos que todo sistema educativo es
un dispositivo de control, un sistema de normas y normalidades, y es por
ello por lo que siguiendo a Foucault debemos mostrarles criticamente
como la educacion se convierte en adoctrinamiento cuando busca generar
sujetos amoldados a los discursos hegemodnicos. Ranciére plantea que
la tinica manera de entender la educacion como un camino de emanci-
pacién estarfa en redefinir la funcion del maestro/a y entender €sta no
como la transmisién de un saber que un conocedor posee y coloca sobre
unos ignorantes, sino como la explicitacién ante otros de que cada uno es
capaz de aprender lo que desee. Aqui posicionados, conocer lo que otros
han hecho, estar educados, dota de la posibilidad de emancipacién en la
medida en que permite a cada cual agenciarse del poder de crear una sin-
gularidad desde la que ser. Es también nuestra tarea mostrarles la creacion
de representaciones, como una decantacion de los esfuerzos humanos por
entender, crear modelos y experimentar, y dotarles de una sospecha que
les permita no asumir como dogmaticos los interfaces académicos o pro-
pagandisticos de un sistema altamente ineficaz, que tiene su fundamento
en una concepcion desigual de los sujetos y controla las conductas y los
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cuerpos a través de la vigilancia, la censura y una violencia estructural.
Ofrezcamos una base sobre la que construir relatos o modelos de vida y
pensamiento que contesten imaginativa, personal, critica y positivamente
a aquello que en la actualidad se constata como modelo para el fracaso
predisefiado y la infelicidad. Ya que indudablemente toda educacidn es
parcial e interesada, los receptores de dicha educacion tienen derecho a
saber en qué sentido estd siendo parcial la educacion que reciben, cudl es
el orden del discurso en el que se les estd invitando a participar. Nosotros
como mediadores de ese proceso de educacion no podemos ser transmi-
sores acriticos o neutrales de un sistema que como el actual claramente
invita a los desamparados a seguir siéndolo y a los hijos de los privilegia-
dos a mantener sus privilegios. Los privilegiados son sélo unos pocos, la
mayoria de nuestros alumnos no lo son, les debemos la voluntad de no ser
transmisores de su sometimiento, de darles armas para no dejarse enre-
dar con la actualidad o la urgencia, no dejarse entretener ni atemperar.
En la medida en que el profesorado seamos capaces de transmitirles
razones y referencias que motiven su esfuerzo, nuestro alumnado serd
capaz de percibir que su vida tendrd mds oportunidades de ser plena y
puede que incluso aceptablemente feliz si saben, si aprenden, si conocen
y si actian. Debemos en este sentido ser conscientes también de hasta qué
punto no sélo influyen nuestras palabras al compartir conocimientos con
nuestro alumnado, sino que toda nuestra actitud y nuestra prictica con-
nota nuestro discurso. El profesor impositivo, triste y amargado no puede
transmitir ambicién de felicidad a sus jovenes alumnos, la profesora
cinica no puede solicitar de sus alumnos actitudes basadas en la esperanza.
Nuestro trabajo es performdtico y vital, mds vale tenerlo presente. Cada
educador/a deberia construir su propio relato de lo que considera que la
educacion debiera ser y forzar su cuerpo y sus metodologias a crear y ser
ejemplos coherentes de dicho relato. En esto radica realmente el trabajo.
Hace afios habia una pintada en el metro de la ciudad universitaria
de Madrid. Era pequeiia, rdpida y pizpireta y decfa: “Sé rebelde, saca
matriculas”. Tolstoi advertia con tristeza ya hace mds de un siglo “No se
educan pastores para rebafios sino rebafios para pastores”. Sacar matricu-
las o al menos obtener buenos resultados académicos no implica adoptar
posiciones acriticas y sumisas, supondria para muchos de nuestros alum-
nos/as una forma de resistencia a través de la adquisicion y reapropiacion
de conocimientos y capacidades para emplearlos creativamente. No
hace falta educar pastores pero al menos si deberfamos evitar educar
para convertir a humanos en rebafios. De modo que creemos necesario
transmitir a nuestro alumnado una visién que contemple lo positivo y lo
negativo del sistema educativo en el han de inscribirse si queremos que
sean ambiciosos y auténomos, capaces de formar parte de lo colectivo sin
perder su subjetividad singular y eludiendo convertirse en los miembros
homogéneos de una sociedad desigual. Como apunta Guattari “Un deseo
de creatividad es lo que hay que transmitir. Cuando algo se transforma
verdaderamente, se trata de deseo, y no de comunicacién de saber”.
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Experiencia estética

“Hay libros, aunque no muchos, en los que las antiguas divisiones
de prosa y verso, didlogo y voz narradora, lo documental y lo ima-
ginario, resultan hermosamente irrelevantes o falsas|...] son libros
que no facilitan una pronta respuesta a la pregunta ;qué clase de
literatura soy?[...] Obras de tal modo organizadas [...] que su forma
de expresion es integral sélo respecto de si misma, que modifican
por su mera existencia la nocién de la cantidad de significado que
puede comunicarse”. Georg Steiner citado en Teoria del ensayo, de
Pedro Aullén de Haro.

“Si considerdsemos lo que efectivamente pasa en el campo de la
creacion artistica y cientifica, jamds encontrariamos sistemas de
centralizacion, instituciones que controlasen totalmente los procesos
creativos. De algiin modo, las producciones artisticas y cientificas
proceden de agenciamientos de enunciacién que a la vez atraviesan
no sdlo las instituciones y las especialidades, sino ademds paises y
hasta épocas. Hay siempre una suerte de multicentrismo de los pro-
cesos de singularizacion en el campo de la creacion. [...] Por esencia,
la creacion es siempre disidente, transindividual, transcultural”.
Felix Guattari. Micropoliticas, cartografias del deseo.

“I have come to realize that the most important place where my
works exist is not in the museum gallery, or in the screening room,
or on television, and not even on the video screen itself, but in the
mind of the viewer who has seen it. In fact, it is only there that it
can exist”. Bill Viola. Reasons for knocking on an empty house.

Quizd porque se la niega cultural y educativamente, quizd porque noso-
tros no somos capaces de imaginar la miseria de nuestra existencia de
haber carecido de ella, quizd porque con nuestra tarea artistica es lo que
deseamos dar a vivir a otros, o mejor, puede que por la suma de todo
ello, éste es el segundo nudo de ideas alrededor del cual se desarrolla el
trabajo de La intencion y también su posible uso como recurso didactico.

Es inevitable, por tanto, atender en primer lugar el problema de dotar
de una definicion al concepto de experiencia estética. Como es sabido la
existencia de este tipo de experiencias es previa a la necesidad filoséfica
de atenderlas y explicarlas que sélo se da a partir del siglo xvi, en el que
se procede a establecer divisiones y categorias entre las practicas huma-
nas que rigen aun la mayoria de las mentalidades colectivas occidentales.
Por otro lado, hay cierto disenso respecto de si estas divisiones sirvieron
0 no de base a lo que se conoce como proceso de emancipacion de las
artes respecto a otras practicas intelectuales, es decir, la adquisicion de
cierta autonomia.

Es Baumgarten el primero en dar nombre a la nueva disciplina
filoséfica, que no seria vista como disciplina auténoma hasta avanzado



el siglo xix, cuyo objetivo define como el estudio de la experimentacion
0 percepcion [nosotros preferimos el término recepcion] de todo tipo
de imdgenes, aunque claramente se decantd por lo bello, estableciendo
una relacién entre la disciplina y la belleza que se tardo alrededor de dos
siglos en deshacerse. Poco después de Baumgarten, Kant introduciria
en su Critica del Gusto otra aproximacion decisiva y ligada a esta
dltima en la que se explica la experimentacion de la belleza como una
experiencia especifica que el objeto bello es capaz de desencadenar en el
sujeto distancidndole de las necesidades prdcticas de la vida cotidiana.
Consideracion que también ha influido radicalmente desde entonces
en las prdcticas artisticas, receptivas y reflexivas en torno al arte.

Hoy en dia, los debates acerca de la estética han dejado de lado el
concepto de belleza, aunque en muchas de las aproximaciones pervive la
idea de que el objeto o situacion que desencadena la experiencia estética
da lugar a un tipo de experiencia especifica que genera un extrailamiento
respecto a lo entendido como “realidad coherente” por parte del sujeto
de la experiencia. No hay consenso acerca de si este tipo de experiencias
estéticas ha de surgir o no de objetos o situaciones artisticas, dado
el enorme debate acerca de lo artistico, la alta y la baja cultura, los
procesos de legitimacion del arte en las sociedades poscapitalistas, etc.

Nosotros creemos til para nuestra intencién diddctica el cruce que
Christoph Menke propone entre las aproximaciones a la estética de la escuela
de Frankfurt [Adorno, Benjamin, Horkheimer, Marcuse...], la denominada
version critico ideoldgica de la experiencia estética y las ideas
posestructuralistas de Derrida sobre la estética como fundamento de
una critica de la razén. Este enfoque permite sostener la autonomia del
arte y la especificidad de la experiencia estética sin negar su capacidad
de incidencia sobre lo que no es el propio arte o su recepcion, es decir,
entender que la experiencia estética posee el potencial critico capaz
de poner en cuestién el predominio de la razon sobre otros discursos.

Adorno aporta el concepto de negatividad estética como un tipo de
experiencia que surge del discurso no racional y auténomo del arte que
se encontraria en una permanente tension dialéctica con las condiciones
sociales, provocando la ruptura de la comprension automdtica de los
signos, o lo que es lo mismo, la capacidad de dotar de sentido racional
dado o aprendido al objeto o situacidn, incluso a la propia nocion de sujeto.

Derrida aporta la idea de que el arte, siendo un discurso auténomo
entre otros, es el origen al mismo tiempo de la posibilidad de subvertir la
razén que sustenta a aquéllos. Es decir, sostiene el cardcter soberano del
discurso critico negativo del arte sobre el resto de los posibles discursos,
asegurando que la experiencia estética se realiza “soberanamente” cuando
con ella se accede simultdneamente a una nueva actitud incomprensiva a
priori ante los discursos no estéticos.

Para ambos, hay en la experiencia estética de la negatividad una posi-
bilidad de subversion liberadora si dicha experiencia trasciende el 4mbito
de lo artistico, impregnando la subjetividad del sujeto respecto de otro
tipo de discursos, de manera que pueda impugnarlos o cuestionarlos,
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invaliddndolos desde una actitud estética y no desde dentro de si mismos.

En resumen, la experiencia estética para nosotros es un tipo de
experiencia radical, fruto de un discurso auténomo, que genera en la
recepcion una ruptura de la comprensién automadtica de los signos, y da
lugar a una actitud estética desde la que impugnar la racionalidad instru-
mental y el dominio ejercido sobre la naturaleza y sobre seres humanos,
invaliddndolos. Si se forzara al arte a trabajar bajo las relaciones racio-
nales de sentido utilitarista vigentes en otros discursos renunciando a
su autonomia, no podria darse la experiencia estética de la negatividad
y por tanto tampoco podria el sujeto en crisis de sentido acceder a una
actitud estética desde la que poner en cuestidn otros discursos. Por eso,
si estamos convencidos de que el arte tiene una potencialidad critica
sobre otros discursos, debemos asumir su autonomia como condicidn.

Entendidas desde esta perspectiva, las prdcticas artisticas no son
tales por el hecho de estar o no legitimadas por las instituciones, por
su cardcter intencional o no, por adherirse o no a la alta o baja cul-
tura, por definirse o no como tales, sino por el empleo de una forma
otra de discurso que dé lugar a la experiencia estética de la negati-
vidad, que en su formulacién no permita la afirmacién celebratoria
de los discursos hegemonicos establecidos y abra puertas a la crisis
de sentido en la subjetividad del sujeto dotdndole de un lugar desde el
que cuestionar lo que se nos da a pensar, a vivir como normalidad,
aquello que unos llaman “realidad” y nosotros llamamos constructo.

Se han criticado estas aproximaciones desde varias perspectivas
argumentando, por ejemplo, que lo artistico y la experiencia estética
solo quedan asi explicados en términos relativos, lo que consideramos
cierto aunque no inconveniente ni desacertado. Es importante aclarar
llegados a este punto que la experiencia estética entendida como se ha
descrito es personal y fruto de una recepcion activa. Es decir, no todos
los sujetos serdn sensibles de igual forma a un mismo objeto o situacion,
ni por tanto se podrd asumir la categoria de artistico a un objeto de forma
independiente a la recepciones que €ste provoque, que no serdn homo-
géneas. Es, en definitiva, un tipo de experiencia tan privada y subjetiva
como todas las demds, pero simultdneamente susceptible de provocar
subjetividades singulares que deriven en formas de vida diferentes, que
muestren el disenso respecto a los valores y précticas hegemonicos.

Asi, desde esta perspectiva la experiencia estética se convierte en un
dmbito clave en la educacion de seres humanos criticos y libres, capaces
de imaginar, buscar soluciones o construir nuevos sentidos que permitan
alcanzar mayores indices de autonomia y libertad. Compartimos la pers-
pectiva de Dewey respecto a la experiencia estética como experiencia
formativa en cuanto desafio intelectual y emocional al mismo tiempo, a
los conocimientos adquiridos y los hdbitos cotidianos. Por ello, nos parece
de especial importancia que la educacion contemple la necesidad de dar
acceso a la experiencia estética a las generaciones futuras de manera igua-
litaria [lo que supone su exposicion a una amplia variedad de propuestas]
y, por ello también, no podemos dejar de sentir que el recorte horario de



algunas asignaturas pretende precisamente limitar dicho acceso, en pos
de la produccion homogénea de audiencias, consumidores y trabajadores
ddéciles y sumisos. El arte es peligroso hoy en dia, como siempre lo fue.

Este trabajo adopta consciente e intencionadamente una formulacion
dificil, compleja, irracional y poética. Somos conscientes de hasta qué
punto esto puede suponer una dificultad afiadida para su uso diddctico,
pero en nuestros afios de docencia hemos recurrido al empleo de trabajos
artisticos como recursos diddcticos en multitud de ocasiones y sabemos
que un primer momento de resistencia es la inevitable antesala de una
nueva actitud curiosa y hambrienta, por lo que os pedimos a vosotros,
nuestros complices profesores, que no cerréis la puerta al riesgo, no sélo
de mostrarles y trabajar con este material que os proponemos, sino con
todo tipo de trabajos que para vosotros hayan sido fuente de experien-
cias estéticas reveladoras. Porque quizd no hayamos conseguido armar
un artefacto que como quisiéramos genere experiencia estética en todos
sus receptores pero puede que si en algunos. Poco es mejor que nada.

Desde nuestro entendimiento de la tarea docente es ineludible
nuestra responsabilidad de exponer ante nuestro alumnado materiales
no afirmativos, capaces de generar experiencia estética de la negativi-
dad. Aqui obviamente, no cabe ofrecer un listado, cada uno hemos de
realizar la labor de seleccién de obras que en nosotros hayan sido
capaces de generar inquietud, incertidumbre, que se resistan a ser del
todo aprendidas, que sin embargo en esa inasibilidad hayan abierto en
nosotros nuevas preguntas. A la hora de elaborar esta seleccion debe-
mos también adecuarnos a los entornos de trabajo, a lenguajes visuales
variados, etc. Serd una seleccién siempre en crisis, reinterpretacion y
reelaboracion. En cierto modo, con ello entraremos junto con nuestro
alumnado en un lugar de indefiniciones que nos hard parecer vulnerables,
proceso al cual les invitamos a participar. Los cuasiobjetos que generan
en nosotros experiencia estética también nos llevan al limite de nuestra
capacidad de comprension, pero como decia Barthes lo que gozamos es
la deriva de sentido que hace vacilar nuestra competencia como recep-
tores, competencia que se asienta sobre bases historicas, psicoldgicas y
sociales. Aceptar la vulnerabilidad de verse confrontados es un trance
necesario para obtener ese goce y la libertad que nos promete. Sin duda
alguna, ello supone una situacién paraddjica frente al mundo blindado
de significados fijos que se nos invita a concebir desde los media.

Por tltimo, queremos recordar que el tipo de materiales que pueden
servirnos a estos efectos necesariamente entrafian dificultades, no sélo de
recepcion debido a sus formas no mecanizadas de produccion, sino tam-
bién de acceso dado que su distribucion es escasa y su circulacion incluso
deliberadamente ocultada. Ello implica para el docente un esfuerzo extra
de mediacion, autoexposicién e investigacion que no podremos eludir.
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Alfabetizacion audiovisual

“... los discursos son menos verdaderos que productores de un
‘efecto de verdad’...”. Santos Zunzunegui. Pensar la imagen.

“... contrariamente a la idea comun, no estamos saturados de ima-
genes, sino sometidos a la miseria de unas pocas imdgenes, y de lo
que se trata es de producir contra la censura”. Nicolas Bourriaud.
Post Produccion.

Toda representacion es subjetiva, selecciona, limita, refuerza y toma par-
tido respecto de una realidad dada.

Parece indiscutible que hoy en dia la mayor parte de la informacion
y mensajes intencionales que recibimos son de cardcter audiovisual. No
deja de sorprendernos que siendo esto ampliamente aceptado, nuestros
programas de estudio sigan ignorando la necesidad de una alfabetizacion
audiovisual que dotaria a las generaciones presentes de las herramientas
de deconstruccion necesarias para desenvolverse con competencia ante
la informacién que reciben, distinguiendo las estrategias comunicativas
empleadas y los fines subyacentes de modo critico y consciente.

Nadie pone en duda la necesidad de instruir a nuestros jovenes en
el uso del lenguaje verbal, ya sea escrito o hablado, pero pocos pueden
sostener hoy algin disenso acerca de la permanente imbricacién de éste
con el del lenguaje audiovisual. Tal y como explicamos en el eje rela-
tivo a los relatos, la historia nos ensefia que la utilizacion de imdgenes
en la comunicacién humana no es algo nuevo. El propio lenguaje verbal
hace permanente uso de ellas a través de las letras o caracteres que son
representados mediante un codigo visual fijo. ;Por qué entonces esta
resistencia a incluir en los programas obligatorios y generalistas el cono-
cimiento de los cédigos audiovisuales y el andlisis de sus usos?

No podemos eludir una respuesta contundente. Las decisiones res-
pecto de la educacién estdn en manos interesadas. La comunicacion
audiovisual ha servido con eficacia desde el inicio de la humanidad a la
manipulacion y la propaganda, en virtud de la alimentada confusién que
en el caso de las imdgenes se da entre realidad y representacion, particu-
larmente tras la aparicién de formas de produccién mecdnicas, asi como
en relacion a la dificultad de establecer en muchos casos quién es el sujeto
de la enunciacidn, esto es, quién sustenta la intencionalidad del discurso
que se pone en circulacién como imagen. En el caso de las imdgenes,
por sus especificidades de concrecién e inmediatez, el receptor es un
elemento fundamental “en la produccion de efectos de identificacion sus-
ceptibles de producirse en todo discurso” lo que hace del lenguaje visual
un fuerte aliado para el control, la regulacidn, la creacion de evidencias y
mitos necesarios para los procesos de interiorizacion del sistema de valo-
res adscrito a cualquier sistema ideolégico dominante.

Por ello, todos deberiamos ser capaces de, ante un texto visual o
audiovisual, dar una respuesta personal a la siguiente pregunta: ;Quién



nos estd haciendo ver qué con el objetivo de que a su vez hagamos
qué? Mds atin si acordamos, como sostienen las tesis actuales acerca de
la construccién de sentido, que éste se produce como resultado de una
negociacion entre sujetos, y entre sujetos y artefactos, imagenes, textos
y situaciones construidas. Entendidos los procesos comunicativos de este
modo, las interpretaciones, es decir, la recepcidn activa, responsable y
critica cobra una importancia fundamental como forma de participacion
en lo colectivo, en la construccion de la percepcidn y el entendimiento
colectivo del mundo, lo que permitiria cierto grado de resistencia frente a
los discursos con pretensiones de manipular de los poderes hegemdonicos,
invirtiendo el proceso segtin el cual estos poderes emplean imagenes que
nos interpelan y nos construyen como su audiencia. Obviamente estas
razones carecen de valor si nuestra perspectiva ideoldgica no nos hace
percibir como necesario el desarrollo de la democracia como requisito
indispensable para la paz, algo que sin duda se fomentaria al dotar a los
seres humanos de herramientas intelectuales y emocionales que les per-
mitan ampliar sus horizontes de libertad y autonomia, resisti€éndose a la
dominacion.

Estas ideas nos hicieron necesario llevar a cabo el proyecto La intencion
bajo una formalizacién que fuera expresamente dirigida a introducir a
los receptores en los debates y conceptos asociados a la alfabetizacién
audiovisual. El trabajo videogrdfico del proyecto estd asi formado de
multitud de secuencias que a su vez sirven de hilos conductores paralelos
que se entraman en una gran madeja semidtico-material, de los que se
pueden ir entresacando distintas lineas de trabajo e investigacion respecto a
la alfabetizacion audiovisual en el mundo y la humanidad contemporéneas.

Un primer bloque fragmentado de imdgenes a lo largo del video hace
referencia al sistema perceptivo humano y las complejas teorfas en rela-
cion a la construccién de sentido en la comunicacién audiovisual. El ojo
exento de cuerpo como figura metafdrica y critica con la idea de la per-
cepcion separada de los procesos cognitivos, imdgenes que juegan con
la dificultad de ver y que convocan la tendencia de nuestros sentidos a la
obtencién de informacion y la busqueda de sentido, la idea de percepcion
como dialéctica ideoldgica y tecnolégicamente mediada entre sujeto y
realidad, el juego con las leyes perceptivas, la explicitacion de que nos
involucramos en la percepcion como animales histdricos y culturalmente
marcados, el uso de estrategias que nos muestren cémo distintas técnicas
de produccién de imdgenes juegan con nuestro sistema perceptivo de
variadas formas y convocando convenciones y connotaciones diversas,
etc. En definitiva, este bloque permite debatir los complejos sustentos
biolégicos, culturales, ideoldgicos y psicoldgicos previos a cualquier
entendimiento de la comunicacién audiovisual.

Podemos distinguir entre las imdgenes empleadas en el video ejemplos
para la presentacion de lo que se ha dado en llamar elementos basicos de
los lenguajes visuales. Nos referimos al uso de puntos, lineas, composi-
cion, luz, color, texturas, encuadres, Optica, movimientos de cdmara, uso
del texto en la imagen, sonido, postproduccidn, edicién y montaje.
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Otra una serie de imdgenes sirven para abordar una posible historia
de la humanidad en relacion a los modos y tecnologias de produccién
de imdgenes, que introducen todos los aspectos fenomenoldgicos e
ideoldgicos implicados en cada una de las técnicas desarrolladas hasta
hoy. Apreciar a través de una perspectiva histérica las tecnologias de la
imagen como tecnologias no neutrales permite afrontar criticamente no
s6lo la recepcion de las imdgenes derivadas de las nuevas tecnologias
de la produccion audiovisual contempordnea, sino también su empleo
evitando convertirnos en ingenuos muiiecos de un ventrilocuo, mufiecos
que emiten un discurso que les es ajeno sin siquiera advertirlo, a través
de la mimesis en el empleo de unas tecnologias de uso y expansién
privilegiadas. Desde la critica a la perspectiva como técnica reduccio-
nista de representacion, que muestra el deseo racionalista de equiparar
la visién humana a un sistema fijo e inmutable que organiza el espacio,
dando prioridad a lo lineal y uniforme frente a lo simbdlico, pasando por
las implicaciones de la reproductibilidad de la imagen [Benjamin] y los
debates derivados acerca de la autoria, el valor del original y conceptos
como copia, serie o plagio; los efectos de verdad de la fotografia y el cine
como realizaciéon mecdnica del proyecto renacentista de la perspectiva
durante la revolucion industrial; las caracteristicas de la imagen posmo-
derna electrénica y digital, y los debates entorno a la ficcionalizacion,
espectacularizacion y virtualizacién de la realidad; hasta los diversos
planteamientos actuales respecto a las posibilidades democratizadoras [0
no] del empleo de Internet.

Imdgenes que provienen de diversos campos del saber, las creen-
cias, la industria y el entretenimiento: arte, prensa, publicidad, ciencia,
Un cuarto bloque trata de mostrar distintos tipos de imdgenes suscep-
tibles de ser agrupadas atendiendo a distintas clasificaciones acerca de
las cuales nos parece conveniente establecer debate. ;Son necesarias
estas categorizaciones? ;Son aplicables? El video incluye y resignifica
imdgenes de sefialética, mapas, cine, documental, ficcion, fotografia,
animacion, imagen electrénica, digitales, dibujo, pintura, fotomontaje,
escultura, escritura, representaciones que parecen querer reproducir
la tridimensionalidad, otras que se esfuerzan en reproducir el tiempo,
otras que aceptan la reduccion bidimensional, distintos niveles de ico-
nicidad, simbolos, icénos, indices, imdgenes reflejo, proyectadas o en
monitores, tnicas, multiples y seriadas, feministas, sexistas, violentas,
poéticas, descriptivas, materiales e inmateriales, informativas, diddcticas,
explicativas, corporativas, expresivas, cientificas, divulgativas, exéticas,
occidentales, afimativas, no afirmativas o negativas, elitistas, popula-
res, infantiles, adultas, lddicas, serias, alegres, humoristicas, irdnicas,
sarcdsticas, parddicas, escépticas, enfermas, estereotipadas, originales,
paralizantes, proactivas, etc. Nuestra experiencia nos dice que dedicar
una o dos sesiones en el aula a construir colectivamente este tipo de
clasificaciones para después deconstruirlas es una actividad ttil y gene-
radora para facilitar la comprensién del uso discursivo de las imdgenes
en distintos tipos de contextos, y para introducir conceptos como el de



verosimilitud o conveniencia de las formas-contenido de las imdgenes
dependiendo de la disciplina discursiva en la que se integren.

Otro bloque de contenidos acerca de la alfabetizacion audiovisual
aparece en el trabajo en relacién a las huellas del proceso de produc-
cién que en €l aparecen. El trabajo muestra al desnudo en numerosas
ocasiones el proceso de construccidn de algunas de las imdgenes que lo
componen, violando intencionadamente las convenciones de pulcritud y
suspension del descreimiento, ese tiempo de excepcidn receptivo esta-
blecido para la seduccién audiovisual teorizado por Metz. Con ello, se
introducen contenidos relativos al concepto marxista de fetichizacion,
proceso por el cual se borran del objeto las huellas del trabajo y las con-
diciones de produccion bajo las que ha sido creado, con el fin de vaciarlo
de estos significados y llenarlos de significados simbdlicos que determi-
nan el valor de cambio del objeto en la sociedad de mercado. Nos parece
especialmente relevante dar acceso al entendimiento de estos procesos
asociados a la produccidn de las imdgenes, ya que en las formas produc-
tivas y de consumo contempordneas las imdgenes son el principal soporte
de transmision de dichos valores simbdlicos puestos en circulacion para
el mantenimiento y la perpetuacion del tardocapitalismo. Algunas auto-
ras y autores han llamado a las formas de produccion tardocapitalistas
formas de produccion inmaterial, poniendo el énfasis en el intercambio
de simbolos y servicios, en gran medida asociados a la produccion,
difusion y circulacion de imdgenes. Sin embargo, desde otras aproxima-
ciones criticas medioambientalmente mds conscientes se nos recuerda
que la produccion material no ha desaparecido, aunque se haya deslo-
calizado y globalizado. En cualquier caso, muchos de los elementos que
dificultan una toma de postura pasiva en la recepcion de este trabajo van
encaminadas asi a romper con la ilusién complaciente de los constructos
audiovisuales, siguiendo las propuestas mds utdpicas y revolucionarias
de la teoria filmica y teatral surgidas desde la modernidad.

Por ultimo, tan s6lo mencionar en este eje, ya que se desarrollard
mds ampliamente en otros ejes, la inclusién de imagenes y determinadas
decisiones formales que responden a una voluntad de visibilizacion de
discursos culturales que consideramos contrahegemdnicos y deliberada-
mente ocultados. Podriamos entender desde esta perspectiva la decision
de dotar de una voz femenina a la voz en off discursiva, o la seleccion
de productoras culturales como referencias. Esta aproximacién a los
contenidos de una alfabetizacion audiovisual da cabida a planteamientos
acerca de la responsabilidad de los y las productoras culturales a la hora
de ocupar los lugares de emision de discurso, asi como a la de las recep-
toras y receptores a la hora de consumir, procesar, negociar y convivir
con las imdgenes.
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Relatos

“Nuestra desesperacion requiere consuelo y la medicina de una
narracién profunda”. Harold Bloom. Como leer y por qué.

Este eje trata acerca de la relacion existente entre la cultura oral tradicio-
nal y los trabajos audiovisuales que abordan la narracion.

El enfoque de las estructuras académicas actuales tiende excesiva-
mente a la parcelacion de la realidad y al entendimiento de la cultura
medidtica actual como una revolucion. Sin embargo, es importante ligar
las practicas audiovisuales actuales con otras prdcticas existentes en
momentos previos a los desarrollos tecnoldgicos que permitieron estas
dltimas.

El objetivo de este eje es mostrar la relacion existente entre la narra-
cioén y la construccion de relatos en la cultura tradicional y en la cultura
audiovisual contempordnea, establecer modos de comparacion entre
ambas que permitan comprender cémo tanto una como la otra se apoyan
en imdgenes para construir imaginarios colectivos en torno a los relatos
culturales significativos, que sirven de base a la educacién simbdlica y la
configuracién de las identidades particulares dentro de los limites socia-
les marcados en cada cultura. Y cémo de modo paralelo la ampliacién de
dichos limites se relaciona con la creacion de nuevos relatos.

Sabemos que antes de que se emplease el lenguaje escrito, y supone-
mos que habiéndose ya desarrollado a cierto nivel la comunicacion oral,
las imdgenes eran usadas de modo narrativo. A menudo se olvida este
hecho desde la enunciacion de las criticas a la sociedad occidental actual,
en la que la mayor parte de los mensajes tienen un carécter audiovisual.
Frente a las afirmaciones que presentan el lenguaje audiovisual s6lo como
un cimulo de peligros y manipulaciones, debe mostrarse a los alumnos
estos otros aspectos sociopoliticos culturales del lenguaje audiovisual.

La concrecion en formas con que cada cultura y cada época ha
apoyado sus relatos en imdgenes nos permite rastrear los cambios ideo-
l16gicos, filosoficos y de actitud frente a determinados aspectos de lo que
se entendia como realidad. Si bien es cierto que el lenguaje escrito, que
no se apoya en imdgenes, coloca al espectador en una actitud imagina-
tiva mayor en el momento de la recepcion, ya que debe ser el espectador
quien construya mentalmente dichas imdgenes de un modo concreto, los
relatos visuales, audiovisuales o aquellos relatos escritos que se apoyan
en imdgenes, abordan a través de éstas otras cargas del relato, aportan
otros niveles de contenido eludiendo ambigiiedades. En el eterno y
estéril debate entre la prevalencia de los distintos lenguajes y sus artes,
hay diversidad de argumentos acerca de las ventajas y desventajas de
cada uno de ellos. No hay necesidad de negarle validez a ninguno ni
tampoco de afirmar su superioridad, mds bien es interesante conocer las
caracteristicas y carencias de cada cual, con el fin de entender mejor sus
connotaciones, asi como elegirlos y utilizarlos eficazmente en distintos
contextos y momentos.



Cuando hablamos de las imdgenes como relato cultural y simbdlico
debemos tener presente que éste atraviesa no sélo las imdgenes narrati-
vas, de ficcion o de cardcter testimonial o histdrico, sino también el resto
de las imdgenes generadas por una sociedad, desde las imagenes cienti-
ficas o las técnicas hasta las diddcticas o educativas. Estas tltimas son
buenos ejemplos de que en muchas ocasiones la concrecion, la eficacia
y la rapidez comunicativa y explicativa del lenguaje visual o audiovisual
no puede o no tiene sentido que sea sustituido por lenguaje escrito. Con
el fin de remarcar los propdsitos de este eje, nos vamos a centrar en el
analisis de las imdgenes narrativas relacionadas con los relatos culturales
que dan respuesta a un entendimiento genealdgico y organizativo de las
sociedades. Este es el caso de imdgenes relacionadas con las religiones,
las tradiciones y los ritos.

Desde la filosofia y la antropologia se ha convenido en que la dife-
rencia de nuestra especie respecto a otras especies animales no se reduce
a la capacidad de comunicarse, algo que estd comprobado que otras
especies hacen, sino en el cardcter simbdlico de nuestros lenguajes. Una
de las manifestaciones del cardcter simbdlico de la especie humana se
concreta en la produccion y el uso de imdgenes como elementos comu-
nicativos. Concluiremos pues que el lenguaje audiovisual es un lenguaje
simbdlico creado por los seres humanos para dar respuesta a sus nece-
sidades comunicativas especificas. Las personas necesitamos, mds alld
de comunicarnos con fines précticos de supervivencia, construir relatos,
explicaciones de lo que se percibe como humanidad o realidad, e incluso
imaginar alternativas a ésta, fantasear realidades, presentar posibilidades
en vez de representar lo existente. En otras palabras, no nos limitamos
a vivir, sino que reflexionamos acerca de nuestra existencia tratando de
trascenderla y usando para ello varios lenguajes que hemos construido al
efecto. Utilizamos los relatos o narraciones para dotar de sentido, aunque
sea parcial y temporalmente, a nuestra existencia, para poder narrarnosla
a nosotros mismos y a aquellos que nos rodean, y lo hacemos también
fuertemente marcados como animales sociales.

La historia del arte recoge y clasifica las distintas formas que se ha
dado a esta necesidad de relatos a lo largo del tiempo y a lo ancho de la
diversidad cultural de nuestra especie. También estudia o analiza cdmo
los cambios formales en la concrecion de esos relatos a imdgenes, o la
preponderancia de representaciones de unos relatos frente a otros, res-
ponde a cambios culturales, politicos y sociales. Desde este punto de
partida entenderemos por ejemplo los cambios en la forma de representar
imdgenes referidas a la religidn cristiana [y sus diversas vertientes] no
como meros cambios estilisticos, sino como nuevos caminos formales
que buscan dar respuesta a cambios de paradigma en el entendimiento y
la transmisién de los relatos que dan sustento a dicho discurso religioso.
Lo mismo es aplicable a las diversas formas en las que los mitos cldsicos
han sido representados a lo largo de la cultura occidental.

Cuando hablamos de la construccién de relatos en las practicas
audiovisuales contempordneas, es importante mostrar a nuestros alumnos
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como los modos de produccion, las tecnologfas aplicadas a la generacion
de imdgenes, han ido variando a lo largo de la historia. Nuestra aproxi-
macion a este hecho parte de la base de que el repertorio de herramientas
disponibles no debe entenderse como un progreso, es decir, no es la elec-
cion de construir el relato visual por medio del dibujo o del video algo
que lo haga mejor o peor en si, mds o menos eficaz, sino en el hecho de
tomar esas decisiones de forma estratégica para la produccién de un tipo
de sentido y experiencia, asi como en el hecho de conocer las implicacio-
nes histdrico-politicas que el uso concreto de cada tecnologia conlleva en
un contexto cultural determinado.

En nuestra realidad actual y nuestro contexto cultural, los relatos
audiovisuales se difunden prioritariamente a través de los medios de
comunicacion de masas. Es fundamental para conseguir una verdadera
alfabetizacion audiovisual que nuestro alumnado sepa reconocer que
el contenido programdtico de dichos medios construye estos relatos en
direcciones o campos intencionales que son facilmente identificables,
teniendo entre ellos mds similitudes que diferencias. Por un lado, se
observa como la publicidad se sirve de los relatos para la construccién
de valores simbdlicos alrededor de productos y marcas con el fin de
convencernos de que cuando consumimos dichos objetos y/o servicios
estamos apropidndonos de dichos valores simbdlicos, que ademds son
descifrables por el conjunto de personas con las que nos relacionamos,
gracias a esa amplia difusion medidtica de la que dispone la publicidad.
Por otro lado, lo que se nos ofrece a la recepcién como informacion
es también siempre un relato, una de las posibles formas de narrar y
seleccionar una serie de contenidos destinados a ser entendidos por los
receptores como la realidad, con lo que ello conlleva de manipulacién
ideoldgica. Por ultimo, estdn las narraciones que promueven estereotipos
y modos de vida y comportamiento, limitando lo que entendemos como
aceptable o normal y difundiendo el miedo a las penalizaciones sociales
que se nos muestran si adoptamos comportamientos que queden fuera
de lo establecido. Si bien es cierto que se han desarrollado intentos de
produccién y puesta en circulacion de otro tipo de relatos tanto en Internet
como en diversas experiencias televisivas, el dominio sobre los media de
sectores minoritarios y poderosos de nuestras sociedades [sectores que
por cierto no acceden a su poder por eleccién popular] hace que otro
tipo de relatos culturales criticos y contrahegemonicos queden fuera del
alcance de un publico mayoritario y, por tanto, carezcan de oportunidades
para ser ampliamente compartidos. Los mass media aceptan una variedad
enorme de relatos siempre que éstos sean los mismos. La repeticion de
un discurso que sélo representa a una parte de las subjetividades y sus
intereses anula la diversidad de sentidos que distintos grupos sociales dan
a la vida presente, reduciendo la carga significativa del relato audiovisual
accesible y convirtiéndolo en totalitario. Por ello los discursos
hegemdnicos audiovisuales no dan respuesta a nuestra necesidad de
relatos en el sentido libre y profundo que antes sefialdbamos, sino que nos
entretienen, ocultan, anestesian y desvian hacfa una existencia prevista,



basada en el consumismo y el automatismo sumiso, que nos promete un
malestar permanentemente renovado y de imposible satisfaccidén; nos
anulan politicamente y limitan nuestra percepcién no sé6lo del presente,
que se muestra como espectdculo y simulacro, sino de sus posibilidades
alternativas. Nos ocultan la diversidad y la utopia, robdndonos el futuro.
Este es el lugar desde el cual entender criticamente los planteamientos
filoséficos que hacian apologia de la posmodernidad como el fin de la
Historia y de los grandes relatos.

La aproximacion critica del pensamiento posmoderno a la identifica-
cién moderna de la cultura con la alta cultura ha pasado a menudo por
alto, dada la apariencia popular del relato medidtico, el hecho de que los
relatos medidticos siguen siendo generados y administrados por un grupo
de élite, que ha sabido aprovechar las criticas a la alta cultura para ale-
jar ain mds del acceso popular aquellas practicas que son criticas con el
discurso hegemédnico. Atendemos a un momento en el cual las pricticas
culturales de los medios de comunicacion y aquellas de la cultura conver-
tida en mercancia son las Unicas aceptables para el sistema establecido,
ya que responden a su necesidad de perpetuacion. Hay otras précticas
culturales minoritarias y antagoénicas, otros relatos que son sistemadtica-
mente ignorados y quedan fuera del relato de realidad que definen los
media y la escritura de la historia, pero son las Unicas que crean formas
de alteridad. Cuando no somos capaces de pensar en un modelo alter-
nativo a una sociedad con multiples problemas y fracturas, renunciamos
a que el futuro sea diferente del presente. De poco nos servird entonces
que ya no se dé un gran relato de la Historia, tendremos muchas historias
mientras, una vez mas, sean todas la misma.

Hay esperanza en la produccion y la puesta en circulacion de relatos
provenientes de prdcticas creativas, colectivas y artisticas. Facilitar a
nuestro alumnado que se autoproclamen enunciadores de relatos audio-
visuales otros con la tecnologias que tienen al alcance y de que generen
nuevas formas de difusién no mediatizadas por el poder hegemonico estd
al alcance de nuestras prdcticas educativas.

Cuando abordamos en los comienzos de este proyecto la inclusion de
este eje acerca del relato, tratdbamos de imaginar cémo formalizar a lo
largo del discurso videografico elementos que mostraran varios aspectos:

Reconocer nuestra necesidad de relatos.

Subrayar el cardcter de relato construido de cualquier contenido
comunicativo.

Comprender la funcidn social del relato cultural.

Ligar los relatos audiovisuales contemporaneos con otras formas
tradicionales del relato.

Incluir imagenes y formas poéticas de relato en el trabajo, que
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ayuden a presentir las formas de relatar que quedan hoy fuera del
discurso hegemonico de los medios y la cultura mercancia, y a
analizar las razones que subyacen a dicha exclusion.

Mostrar una forma de generar relato simbdlico que escape critica-
mente a su uso con fines promocionales, afirmativos del estado de
cosas 0 manipulativos.

Promover la accion de generar relatos como forma de dar respuesta
a la necesidad humana de construir sentido, significado, conoci-
miento, identidades libres, alteridad y comunidad.

Recordar cémo la recepcidn activa y critica de los relatos cultu-
rales nos permite percibir los discursos hegemonicos que rigen
nuestro entorno y darles respuesta construyendo otros relatos o
contrarrelatos, que nos representen y nos ayuden a generar nuestras
subjetividades individuales y colectivas de forma mds cercana a
nuestra manera de entender la existencia y a nuestro esfuerzos por
eludir la miseria ideoldgica y emocional.
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Culturas

“Los lugares y las politicas de memoria son, muchas veces, lugares
y ejercicios de desaparicion, empresas de gestion del olvido™.
Maria Ruido. Plan Rosebud.

“Si considerdsemos lo que efectivamente pasa en el campo de la
creacidn artistica y cientifica, jamds encontrariamos sistemas de
centralizacion, instituciones que controlasen totalmente los procesos
creativos. De algin modo, las producciones artisticas y cientificas
proceden de agenciamientos de enunciacidn que a la vez atraviesan
no sdlo las instituciones y las especialidades, sino ademds paises y
hasta épocas. Hay siempre una suerte de multicentrismo de los pro-
cesos de singularizacion en el campo de la creacion. [...] Por esencia,
la creacion es siempre disidente, transindividual, transcultural”.
Felix Guattari. Micropoliticas, cartografias del deseo.

“..Brecht acuiié el término Umfunktionierung [transformacién
funcional]. Fue el primero en elevar a los intelectuales la exigen-
cia de amplio alcance de no abastecer al aparato de produccién sin
transformarlo, en la medida de lo posible, seglin una orientacién
socialista”. Walter Benjamin. El autor como productor.

Deberia ser imposible abordar el trabajo educativo sin una reflexion
previa acerca de la cultura y el papel de la educacién en ella. Deberia
darse también que las personas que reciben una educacion obligatoria
en algin momento de su recorrido académico abordaran la complejidad
y la importancia que encierra esta palabra cuando la pensamos y vivi-
mos como realidad, as{ como cuando no la pensamos pero la seguimos
viviendo como realidad, realidad que encarnamos.

Lo que entendamos colectivamente por cultura nos marcard definiti-
vamente como sociedad y como sujetos, ya que la cultura es el medio por
el cual se construye el sentido y el significado. Por esta razén quisimos
hacer de nuestra toma de postura frente a su definicién otro de los ejes
que atraviesa el trabajo. La mayoria de los jovenes identifican cultura o
bien con los restos del folclore y los rasgos nacionales, o bien con las
industrias del entretenimiento en general, o bien con la produccién de una
élite intelectual, es decir con una alta cultura que perciben inaccesible
y con hostilidad. No creemos que ésta se deba a que tengan un sentido
critico que les permita identificar esas representaciones culturales como
formas de poder, sino a que sencillamente no entienden como propio
lo que llamamos cultura. Intentamos no caer en la facil descalificacion
de las jovenes generaciones, mds bien entendemos este hecho como un
sintoma de transformacion de nuestras sociedades. Al fin y al cabo, si
algo proporciona dar clase es la evidencia de que los cambios de actitud
generalizados estdn sujetos a cambios de valor social, y este cambio en
particular nos parece especialmente preocupante no sélo por lo perjudi-



cial que pueda suponer a nivel de vidas personales, sino por lo aterrador
de un futuro donde lo colectivo esté tan sélo anudado a lo articulado por
el consumo.

Sociedad y cultura son conceptos solidarios, no existe sociedad sin
cultura comun, sin practicas de representacion y significado compartidas.
La cultura asf pasa a formar parte de nosotros mismos desde el momento
en que nuestra existencia se da en una sociedad concreta, bajo un sistema
de valores y modelos de accion, cognicidn e intencionalidad, que filtra
no sélo nuestra relacién con el mundo sino también nuestra percepcion
de éste. Son estas pautas socializadas de interaccién las que nos permi-
ten dotar de sentido a lo percibido, de acuerdo a esquemas codificados,
compartidos e integrados. Asi, la cultura se ocupa no sélo de seleccionar,
ordenar y dar sentido a lo real, sino de legitimar y dar coherencia a las
formas de vida de un grupo como las mejores posibles, y en contextos
especialmente represivos, tan sélo a una como la tnica posible. Por ello,
cuando hablamos de cultura, no nos referiremos a un ambito social del
que participan activamente como productores y receptores tan sélo algu-
nos tipos de sujetos sociales, los y las intelectuales, politicas, o cualquier
otro subgrupo que eligiéramos, sino que adoptaremos una concepcion
de cultura en la que todos y todas estamos involucradas y que se trans-
mite en la educacion formal y no formal a través de cddigos, creencias,
comportamientos, valores, saberes, tecnologias, afectividades, intencio-
nalidades y deseos, ritos y representaciones que conforman mentalidades
colectivas en las que se forman, sin posibilidad de sustraccion, lo que
entendemos como personalidades individuales. Ninguno poseemos la
capacidad de interrumpir voluntariamente el flujo de representaciones del
mundo en el que estamos, ni siquiera cuando dormimos estamos fuera de
la cultura de la sociedad que nos alberga y encarnamos. Y lo que es mds,
necesitamos de estas representaciones para entendernos como sujetos,
como identidades separadas del resto de las cosas y los demds, para tener
autoconciencia y conciencia de los otros, es decir, para sostener nues-
tra estabilidad psicoldgica. Dicho de otro modo, la identidad se realiza
mediante la participacién en la cultura y aprender las representaciones
implica interiorizar mecanismos de autorregulacién o reglas de autocon-
trol y no sélo reglas de interaccion.

Precisamente esto es lo que hace tan apremiante acercar las ideas
acerca de la cultura a todas las personas de una sociedad, siempre que
partamos de que es deseable que nuestra sociedad amplie nuestros dere-
chos, igualdades y bienestares como individuos y como colectivo. La
cultura no sélo es de todos, sino que lo es sin remisién. Si nos sentimos
involucrados en el devenir de nuestra cultura, nos sentiremos mas moti-
vados a adoptar posturas activas de recepcion y produccién cultural, y
seremos menos impotentes y mds participativos, mds capaces de avanzar
hacia modelos de democracia mds justos. Si pretendemos entender la
cultura desde una perspectiva democrdtica e igualitaria, deberemos ase-
gurar un acceso igualitario y efectivo a su construccidn. Indudablemente
estas consideraciones invitan a replantear el papel de las metodologias de
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ensefianza y aprendizaje puestas en juego en los procesos educativos, ya
que si buscamos una sociedad democrdtica e igualitaria, debemos promo-
ver y usar no sélo modelos de cognicion e intencionalidad al respecto,
sino modelos de accién que generen la interiorizacién de representa-
ciones que superen a las actuales en imaginario colectivo de igualdad y
democracia. Es decir, no podemos entender la tarea educativa, ni como
docentes ni como estudiantes, de una forma unidireccional, dogmadtica,
pasiva y disciplinaria, sino que debemos intentar mediar en la adquisi-
cién y construccién de conocimientos criticamente y elaborar preguntas
conjuntamente, sin temor a no encontrar respuestas de manera inmediata
o contundente.

Muchas de las perspectivas herederas del marxismo que nos han
servido de referente para nuestro trabajo [escuela de Frankfurt, postestruc-
turalismo, determinadas aproximaciones a la posmodernidad] atribuyen
a la cultura un doble caracter. Por un lado, se identifica la cultura con
las formas de dominacién hegemonicas desarrolladas por los grupos de
poder y privilegio, y por otro, se liga el acceso desde otras ideologias
a la produccidén y participacién cultural como una forma y herramienta
de emancipacion. Esta doble concepcion de la cultura se explica sobre
la base de que las representaciones culturales tienen por un lado una
funcidn estructuradora que ya ha quedado suficientemente explicada, y
por otro una funcion transformadora. Una cultura estd siempre viva y
aunque tiende a la no contradiccion y a la coherencia interna, también
debe afrontar e incorporar los cambios derivados de la actividad social
[variedad y complejidad social y/o cambios tecnoldgicos, territoriales,
etc.] con el fin de perpetuarse. Pero estos cambios, si bien aseguran que la
sociedad y su cultura pervivan, lo hacen a cargo de su mutacion, y como
ha explicitado la posmodernidad, las sociedades no funcionan bajo el
principio del progreso lineal positivo, pueden ir a mejor o a peor. Es til
explicar que la actividad transformadora de las representaciones culturales
se ha clasificado en dos tipos. La transformacion diacrénica seria la que
deviene como consecuencia de un cambio en la realidad, mientras que
la sincrénica permite explicar que una misma realidad pueda dar lugar
a distintas representaciones bajo distintas creencias, criterios y niveles
simbdlicos. Nos interesa entender estos dos aspectos como conjugados.
Nuestra sociedad se enfrenta a cambios y a diversidad de representacio-
nes e interpretaciones en funcién de la perspectiva cultural y por tanto
ideoldgica desde la que los enfrentemos.

Estos conceptos nos permiten enlazar con la idea de la responsabilidad
que en tanto que productores y receptores todos tenemos como negocia-
dores de la cultura, de los significados compartidos. Entendemos asi que
el significado no reside establemente en los objetos y representaciones
culturales, sino que estd siempre en juego en el acto de interpretacién
individual y colectiva. O lo que es lo mismo, en la misma medida que los
productos culturales nos generan o, como decia Althusser, nos interpelan
para que seamos quien nos mandan ser, nosotros, como sostuvo Gramsci,
somos capaces de resistirnos a las representaciones culturales que no



compartimos, a través de la adquisicién de una conciencia histérica de
nuestra realidad y de diversas estrategias de interpretacién y accion como
el rechazo, la apropiacién o la transformacién. Ahora bien, recordemos
que para ello es necesario aprender y dotarnos de herramientas cogni-
tivas, conocimientos técnicos y simbdlicos de produccién, y desarrollar
actitudes y estrategias proactivas e intencionales.

De todo lo dicho hasta ahora es fécil deducir que la cultura es en gran
medida memoria. Foucault dedicé gran parte de su trabajo a analizar
como las estructuras de poder de una sociedad administran la cultura,
el significado y el saber como forma de dominio cotidiano, recurriendo
a la fuerza sélo cuando es estrictamente necesario. Foucault explica
como se emplean estrategias de ocultacion y repeticién para salvaguardar
la hegemonia o dominacién cultural por parte de un sector poderoso
de la sociedad sobre el resto de sus miembros. Es facil para cualquiera
que haya vivido lo suficiente apreciar como estos procesos estdn en
nuestra sociedad. Se repiten permanentemente ciertas representaciones
culturales que se difunden masivamente como productos distintos que
son en el fondo siempre el mismo. Valgan como ejemplo las ciclicas
retransmisiones deportivas, o lo dicho por Godard y Gorin acerca del
cine estadounidense: “Ellos dicen ‘Produciremos una pelicula que serd
otra pelicula que serd la misma’ Nosotros produciremos una pelicula
que producird una pelicula diferente”. Y simultineamente se ocultan
las representaciones no hegemoénicas o inconvenientes por la via de
la falta de difusién o a través de la no seleccidon de ellas como parte
de la actualidad o del pasado. Esto implica que transmitir una historia
plural y multiple y dar acceso a representaciones otras, supone también
una responsabilidad ineludible para todos aquellos que trabajan como
mediadores y productores culturales, y muy especialmente para los y las
docentes, ya que no se puede adoptar una postura neutral o imparcial en
términos culturales.

Como educadores y educandos deberemos asumir este doble cardcter
de la cultura a nuestro propdsito, leyendo sus implicaciones de manera
que la tarea educativa se perciba criticamente como un medio de domina-
cidn, evitando transmitir una cultura de la sumisién y enfatizando su labor
como proceso de revision constante de la propia cultura y de fomento de
un proyecto social emancipador. Asf la alfabetizacion audiovisual como
parte de la educacion tendrfa la funcién de dar herramientas de recepcion,
andlisis y cuestionamiento de la cultura a la que se pertenece y en la que
se crece y se es, y paralelamente permitiria conocer las formas de produc-
cién audiovisuales para generar productos culturales otros y difundirlos.
La alfabetizacion audiovisual, dada la preeminencia audiovisual de los
mensajes culturales de nuestra sociedad, supone asi un paso primordial
para un acceso participativo a la cultura actual y su transformacion en
condiciones suficientes de igualdad y democracia.
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Politicas

“La justicia social precisa hoy en dia de redistribucién y de reco-
nocimiento. Cualquiera de estos dos elementos por separado resulta
insuficiente”. Nancy Fraser. Heterosexismo, falta de reconocimiento
y capitalismo. New Left Rewiew 2.

Este sexto eje del trabajo es una consecuencia ineludible de los anteriores
y una derivacidn que nace de sus exigencias de progreso a lo largo de su
desarrollo y que en ningtin caso puede desligarse de nosotros mismos y
nuestras pricticas vitales.

En los afios setenta las luchas feministas difundieron la famosa
maxima de “lo privado es politico”. Este uso del término politico que-
daba lejos de los dambitos de representacién gubernamental, se referia a
las pricticas cotidianas de todo sujeto social, en su dimension ideolégica
y como otra forma de participacion subjetiva y existencia politica. Nos
interesa esta idea de politica amplia, que incluye cuestiones morales y
éticas. Si las prdcticas feministas de entonces siguen teniendo un enorme
potencial como referencia para las luchas politicas actuales se debe en
gran medida a que no intentaron crear partidos, sino que crearon comu-
nidades, generaron asociaciones, redes de conocimiento y cooperacion,
cuyo objetivo era y sigue siendo diseminar en todos los campos sociales
nuevas formas de subjetividad en relacion al género.

Puede que no haya nada que entendamos como mds privado que nues-
tra identidad y nuestra subjetividad, sin embargo como hemos tratado en
ejes anteriores, esta trinchera de unidad personal frente a lo que no somos
es siempre dependiente de lo que somos culturalmente. Lo privado es
asi consecuencia y eslabén de lo cultural y por tanto de lo ideoldgico.
Hemos ya hablado también de que la cultura estd en permanente disputa
y reconstruccion, y aunque no podemos obviar la existencia de poderes
hegemonicos, siempre hay practicas antagdnicas ante las imposiciones de
dichos poderes. Estas prdcticas de resistencia pueden ser de muy distinta
indole pero nacen en nuestra sociedad de la conciencia de vivir bajo un
sistema injusto.

Algunos tedricos politicos actuales se ocupan de revelar las limitacio-
nes democrdticas del orden mundial actual al que denominan capitalismo
tardio o capitalismo mundial integrado. Parte de sus investigaciones se
centran en cémo este nuevo orden se autodesigna como democratico
sin serlo, y cdmo genera nuevas y mds difusas formas de control social.
Siguiendo la brecha abierta por Foucault, tratan de deconstruir y analizar
las formas en que este nuevo orden se ocupa de la produccién de subje-
tividad capitalista, una subjetividad que es normativa y que por lo tanto
intenta anular otras formas de subjetividad que puedan poner en riesgo
el orden establecido. Pero criticar las limitaciones democrdticas de dicho
orden no significa apostar por destruir todo orden social, sino por recons-
truir un orden social que no asuma la injusticia como parte indispensable
del mismo.



Hemos hablado ya de la educacion como dmbito social que puede
en su forma mds conservadora desplegar sobre las nuevas generaciones
estas formas de subjetividad normativas de forma acritica, o bien puede
adoptar una forma mds revolucionaria si se quiere llamar asi, que implica
cuestionar dichas formas de control social y tratar de generar espacios
para el desarrollo libre de nuevas formas de subjetividad. Hablar poli-
ticamente acerca de la educacion, sus intencionalidades y sus éxitos o
fracasos es la tnica oportunidad que tenemos para crear nuevas practicas
que superen los limites normalizadores en los que se pretende encerrar a
la educacion.

Si estamos de acuerdo en que en la actualidad se trata por todos los
medios de neutralizar toda conciencia politica democrdtica de la socie-
dad civil que no quede reducida a la idea de participacion a través del
ejercicio al voto, deberemos asumir que es necesario reflexionar acerca
de cémo afecta esto a la forma de abordar la educacidén y su tratamiento
de lo politico. En teorfa, los docentes debemos evitar adoptar posturas
politicas al transmitir los programas marcados por la legislacion, es decir,
los docentes debemos por ley ser capaces de realizar nuestra tarea de una
forma despolitizada. No sabemos cémo puede hacerse de esta teorfa una
prdctica, es mds, creemos que en ningtin caso es esto posible. Todo trata-
miento supuestamente apolitico de la educacion es en realidad una forma
de someter la educacion a la normalidad definida por el capitalismo
tardio.

La despolitizacién de la sociedad actual se puede explicar como
una consecuencia de las intenciones normalizadoras que se dieron en
el mundo occidental tras la violencia extrema de la Segunda Guerra
Mundial y en Espafia tras la dictadura franquista y durante la transicion.
A la luz de los usos doctrinarios, manipuladores y propangandisticos que
se hicieron de la educacion por las ideologias fascistas y por las formas
politicas totalitarias como la dictadura del proletariado de los paises
del Este, la precaucion subsiguiente pudo parecer legitima a los ojos de
algunos ingenuos. Pasadas ya unas décadas, es posible analizar hoy las
consecuencias no deseadas o, al menos a nuestro entender, no deseables
de aquella renuncia a los lenguajes politicos. La despolitizacién de la
sociedad ha dado lugar a una creciente autonomia de los poderes frente
a los pueblos, sus intereses y derechos. Vemos como hoy estd normali-
zado a través de las legislaciones nacionales e internacionales el hecho
de que las corporaciones econdmicas tengan derechos y privilegios por
encima de los sujetos humanos. Vemos también que las formas de control
y presién social sobre los gobiernos y los estados ha ido disminuyendo
o incluso criminalizdndose progresivamente, generando como conse-
cuencia una grave crisis de confianza en las instituciones que se dicen
democridticas, lo que es especialmente grave en lo relativo a la necesaria
administracién de una justicia que preserve la igualdad de derechos y el
control de los dmbitos econdmicos, legislativos y ejecutivos. Vemos asi-
mismo cémo los medios de comunicacion quedan a disposicién y uso de
intereses que no son generalizados, al responder a las exigencias de los
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grupos de poder y al estar administrados por sectores minoritarios y tam-
bién privilegiados de la sociedad, creando lo que se define como realidad
y actualidad, e invisibilizando otros discursos antagénicos y modelos de
vida existentes que no corresponden a dichos intereses difundir.

En un mundo en el cual las imdgenes conforman lo existente, donde
lo que no aparece en los medios de masas no es considerado realidad,
la exclusion en las representaciones en circulacion de la diversidad y la
pluralidad genera desamparo en amplias mayorias de la poblacién, mien-
tras nuestros televisores se llenan de relatos de ficcion y de no ficcién
que promueven soterradamente una ideologia mds totalitaria que demo-
crdtica, mientras las instituciones educativas se cruzan de brazos y dejan
hacer, cuando no son directamente claramente colaboracionistas.

El fin de la historia proclamado por las formas mds conservadoras del
pensamiento posmoderno, esa promulgacion de que tras la caida del telén
de acero quedamos definitivamente abocados a la no alteridad, a concebir
el estado de cosas como global y tnico posible, nos invita a aceptar la
situacion actual, por terrible que ésta pueda ser [y lo es y mucho para una
buena parte de la humanidad] como un destino del que no podemos escapar.
Parece que la despolitizacién buscada estd teniendo buenos frutos en la
conjugacion de estas ideas con la sociedad del espectdculo, el consumo y
el entretenimiento, el miedo al fracaso y la marginacion que se acentda al
extremarse las diferencias de clase, el miedo a perder los privilegios y a la
creciente inseguridad que se deriva de politicas internacionales beligerantes
y de razones ocultadas, asi como de politicas nacionales de reduccion de
impuestos y subsiguientemente de reduccion de gastos sociales que den
cobertura a las personas mds desasistidas y necesitadas, predibujando
su precipitacion a la criminalidad desde la falta de sentido, horizonte y
oportunidades.

Vivimos bajo las condiciones de una fuerte violencia estructural que
tiene su base en la produccion deliberada de desigualdades [de clase, de
género, de procedencia, de sexualidad, etc.] necesarias al sistema social y
economico establecido, y esa violencia estd interiorizada en nosotros pro-
pindndonos grandes dosis de infelicidad. Desde este punto de vista, resulta
casi insultante que a los docentes se nos pida abordar contenidos y actitu-
des destinadas a subsanar problemas de igualdad, violencia y dificultad de
convivencia de una forma apolitica. Si no partimos de considerar a nuestro
alumnado igual en competencias, dificilmente les trataremos como iguales.
Si no partimos de un tratamiento igual a nuestras alumnas y alumnos, sin
distinguirles por géneros dificilmente se percibirdn como iguales. Si no par-
timos de un tratamiento que no haga distingos en funcién de los origenes
de clase o raza, ahondaremos en las desigualdades previstas culturalmente.
No se trata de hacernos a todos homogéneos, se trata de aceptarnos dife-
rentes sin entendernos desiguales como consecuencia. Se trata de crear
situaciones de experimentacidn, cooperacion y mediaciéon donde nadie
quede excluido y todos tengamos el mismo derecho y los mismos medios
para crear enunciaciones y proponer nuevas posibilidades sociales y formas
de vida que se basen en deseos de felicidad y justicia colectiva.



Con el modelo de docente apolitico y acritico se nos pide que asu-
mamos y transmitamos la fragmentacion medidtica de la realidad como
si fuese la tnica e inimpugnable realidad. Pero no puede por ejemplo
tratarse la violencia de género sin analizar su relacién con las formas
estructurales de violencia o con las formas diferenciadas de represen-
tacién de los géneros en los relatos culturales actuales. Asistimos a la
destruccion en tiempo real del medio ambiente, que no sélo es de todos
los seres vivos sino también de todos los por llegar, y de una manera
semejante se nos pide que insuflemos en nuestros jovenes la conciencia
ecoldgica necesaria para aletargar la devastacion, sin abordar el problema
politicamente.

Es éste un gran absurdo, ya que estos lavados cosméticos de con-
ciencia parten de una concepcidn paternalista y despreciativa respecto
de la multitud por parte de los poderes establecidos. Esto es visible por
ejemplo en los retratos generacionales que se hacen de los jévenes; son
absolutamente negativos y desarticulantes. Segiin los medios nuestros
jovenes son y son culpables de ser vagos, mimados, infantiles, incapaces
intelectualmente, pusildnimes, cédmodos, pasivos, conservadores, des-
preocupados, carentes de capacidad de esfuerzo y sacrifico, consumistas,
hedonistas, peliculeros, etc. ;Es realmente asi como son o como se les
interpela socialmente que sean? ;Es esta retahila una profecia autocum-
plida o un disefio de sujeto social para el futuro que ya estd aqui? ;| De qué
miedos y qué renuncias ha salido ésto? Deberiamos preguntarnos mds de
una vez cdmo seriamos si hubiésemos nacido en los noventa, si nuestras
referencias ideoldgicas y nuestra experiencia de la historia se limitara a
los ultimos diez o quince afios. En el mejor de los casos seriamos uno de
los muchos jévenes que no se conforman a someterse a la lista antes enu-
merada, involucrdndose activamente en luchas y movimientos sociales a
riesgo de ser criminalizados.

Para nosotros el fracaso académico actual no puede explicarse sin
atender con rigor a la difusién de unas representaciones culturales e ideo-
l6gicas en las que la inteligencia, el esfuerzo y el sacrifico carecen de
valor préctico [el acceso al trabajo sigue estando muy blindado por la
clase y los contactos familiares, no hay horizonte de disolucion de estas
redes de poder], en las que no existe posibilidad de superacion colec-
tiva [tampoco hay proyecto social, lo que a los mds desfavorecidos les
anula atn mds], en las que el consumo es la tnica fuente de felicidad
[aunque en realidad se vive como una fuente permanentemente renovada
de insatisfaccién], en las que ni siquiera aparecen reflejadas sus situa-
ciones y experiencias. A menudo nuestro alumnado se queja de lo poco
seductoras que perciben sus vidas en comparacion con lo que ven en las
peliculas, o dejan traslucir sensaciones que hablan de que les resulta muy
dificil valorarse a si mismos porque sienten que no existen, no se sienten
representados o se sienten representados desde el desprecio o la crimina-
lizacién antes mencionados.

Por todas estas razones, y por el hecho de que nuestra cultura también
nos preconfigura la vivencia de sucesivas crisis que pondrdn a prueba la
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integridad psicoldgica de cada uno de nosotros [crisis emocionales, labo-
rales, familiares, de salud, etc.] y mds atin de cada una de nosotras, es
de especial importancia someter a debate la necesidad de repolitizar la
educacién evitando asi el dogmatismo, pero dotando de herramientas que
permitan a las personas distinguir cuales son verdaderamente los Iimi-
tes y limitaciones de la libertad, cudles sus culpas inducidas y cudles los
problemas derivados de errores personales, y cudles son angustias inelu-
dibles pero procesables de una sociedad enferma, abriendo suficiente
espacio a la critica y la pluralidad como para ser capaces de transmitir
nuevos horizontes de ambicién y de progreso social en una humanidad
que de otro modo parece abocada a una autodestruccion violenta y pla-
gada de sufrimiento.

La politica es aquello que nos permite colectivamente trazar modos
de hacer que nos involucren a todos en la creacion de estrategias para
el desarrollo de unas articulaciones sociales que no nos sometan a la
injusticia y la penuria. Nadie puede quedar al margen. La urgencia
y el alcance de los problemas actuales no permite por mds tiempo el
aletargamiento de los discursos politicos de disenso con respecto al
discurso imperante de capitalismo tardio. Las personas que trabajamos
en el dmbito de la educacién debemos replantear nuestra posicion y
reivindicar las condiciones que nos permitan ampliar la potencialidad
de proliferacion de nuevas subjetividades que ganen autonomia frente
los dispositivos de produccién de subjetividad capitalista alienante y
anuladora.
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Cuerpo

“Los interpretes de la imagen deben ser sensibles a mds de una
variedad de ausencias”. Peter Burke. Visto y no visto.

Al girar todo este trabajo alrededor de la nocién de representacion como
lugar de construccion de significados y por tanto también de construccion
de las nociones culturales de realidad y de sujeto, era importante centrar
en algin punto del trayecto el discurso alrededor de la representacion de
los cuerpos, cuerpos que son en definitiva representaciones de las ideas
de sujeto en juego.

Recordando que hemos convenido en entender las representaciones
culturales audiovisuales como generadoras de subjetividad, personal,
colectiva y social, es imposible rechazar la necesidad de una
alfabetizacion audiovisual que nos abra al entendimiento critico de
la representaciones del cuerpo como lugar de conflicto ideoldgico y
de ejercicio de poder o alienacién. Precisamente por ello y de modo
paralelo, también es entendido por muchas personas como lugar para
la generacion de formas liberadoras de entendernos y de vivir. Cémo
tratamos con una idea de realidad muiltiple, compleja y en proceso, la
simultaneidad de estas nociones alrededor de las representaciones del
cuerpo no deberfa inquietarnos, sino mds bien motivarnos a distinguir y
a optar como receptores y productores por aquellas representaciones que
sintamos que difunden subjetividades singulares que nos interesen para
conformar nuestras vidas y culturas.

No es extrafio que para el estudio de las précticas visuales en torno
a las representaciones del cuerpo hayamos de recurrir prioritariamente a
investigaciones realizadas por teorfas que como las feministas provienen
de cuerpos conscientes del cardcter disciplinario que han cumplido y
siguen cumpliendo estas imdgenes, teorias que estdn en permanente bus-
queda de horizontes de superacién de las formas de violencia y opresidn
ejercidas fisica, psiquica y simbdlicamente sobre determinados tipos de
cuerpos-sujetos: mujeres, homosexuales, lesbianas, travestis, transexuales,
etc. Asimismo, Foucault serd otra de las referencias necesarias en relacién
a sus estudios sobre los dispositivos generadores de biopoder, tecnologias
del conocimiento en general, y también de la vision en particular, como
generadoras de ideas de sujeto supeditadas a estrategias de control y de
vigilancia social interiorizadas dando lugar a cuerpos ddciles, maleables,
sumisos. Nos sirve de referencia el trabajo de Gabriel Villota sobre sujeto
e imagen-cuerpo, en su defensa del entendimiento de la articulacion de las
ideas de sujeto, de imagen-cuerpo y espectatorialidad como actantes de un
dispositivo semidtico material mediado por procesos tecnolégicos, donde
los sujetos son cuasi objetos y los objetos cuasi sujetos. Estas aproximacio-
nes a las representaciones y al entendimiento del cuerpo como constructo
cultural a través del andlisis de las imdgenes, encuadrdandolas en su con-
texto y sus modos de produccién y recepcion, nos permite abordar este eje
con la complejidad que demanda y que le es intrinseca.



Numerosas investigaciones hablan de una crisis de la idea de sujeto
en nuestras sociedades occidentales actuales. Esta crisis de la idea de
sujeto es percibida por las tendencias mds reaccionarias y conservadoras
como un peligro, mientras las lecturas mds utdpicas ven en ella nuevas
oportunidades de emancipacion. Las aproximaciones criticas respecto
a la idea de sujeto postulada por la modernidad sostienen la imposibi-
lidad de seguir entendiéndonos como unidades fuertes, fijas y estables,
asi como enfrentados a los objetos bajo una definicién de éstos como no
sujetos o como no partes de los mismos. Muchas de estas criticas han ido
surgiendo de modo parcial desde distintas experiencias de marginalidad
respecto de la idea de sujeto moderno, y que respondia principalmente
a la de un sujeto natural, masculino, blanco, occidental, heterosexual,
alfabetizado, privilegiado y cristiano, con las connotaciones ideoldgicas
que todo ello conlleva. Estas ideas han dado lugar a la revisién, andli-
sis y deconstruccidon desde experiencias otras, de los relatos culturales
heredados. Un ejemplo de ello son las lecturas feministas y de género
de los modelos de representacién visual que corresponden a modos de
produccién especificos de esta idea de sujeto masculinizado y hete-
rosexuado, asi cdmo las investigaciones y narrativas que versan y/o
recuperan la historia de esas otras pricticas y representaciones ocultadas
y prohibidas. También han sido de importancia las aportaciones criticas
de las investigaciones postcoloniales, que introducen perspectivas ligadas
a laraza y a una supuesta supremacia natural de los occidentales sobre los
sujetos provenientes de otras culturas para analizar las précticas visuales de
la modernidad como colonialistas y por tanto como formas de poder para
la opresidn, el sometimiento y la exclusion.

En su pretension de universalidad, la modernidad intentd abstraer la
idea de sujeto a un modelo generalista que sin embargo y como hemos
explicado, resultaba limitador y no se corresponde, ni antes ni ahora, con
la pluralidad del género humano, ni de sus précticas. Simultdineamente, la
idea de sujeto moderna es heredera de la tradicidn cldsica y cristiana del
entendimiento del yo como entidad escindida, un yo dividido en cuerpo y
alma. La valoracién del cuerpo en esta categorizacion se llevo siempre la
peor parte, siendo la mente, la racionalidad y el control, el paradigma de
lo humano positivo frente a los instintos y la irracionalidad de la carne.
Este dualismo se enlazaba a su vez con otras muchas dicotomias [interior/
exterior, naturaleza/cultura, natural/artificial, consciente/inconsciente,
etc.] que han sido progresivamente cuestionadas en las tltimas décadas.

Las teorias del psicoandlisis de Freud y sus seguidores [también pos-
teriormente la apropiacion de algunos conceptos del psicoandlisis desde
las teorfas feministas] supusieron una quiebra en este entendimiento de
lo humano y un paso en la desarticulacion de dicho dualismo, fisura que
ha seguido amplidndose con el transcurso de las décadas con las quie-
bras derivadas de las innovaciones tecnoldgicas referidas al cuerpo y sus
representaciones. Muchos trabajos han venido a demostrar como la cate-
gorizacién del sujeto como entidad escindida entre cuerpo y alma no ha
sido a lo largo del tiempo mds que una fantasia que, eso si, ha dado lugar



72
73

a tecnologias y estrategias de construccién de cuerpos e identidades muy
concretas y constrefiidas. De manera paralela, numerosos trabajos han
reclamado la corporalidad como fuente de conocimiento y experiencia,
de subjetividad y diferencia no opositiva sino enriquecedora y repre-
sentativa de pluralidad, y han desarrollado una idea de sujeto ligada a la
mutacion y al cambio, abierto a la mediacidén técnica con lo humano y no
humano, sin que ello suponga un conflicto para la coherencia individual
corporal, sino como posibilidad de identificacion multiple, de permeabi-
lidad y flexibilidad. Estas concepciones de sujeto nos presentan pues un
sujeto mds débil, con menos certezas, mds imbricado con la tecnologia
y mds consciente de como ello afecta a su corporalidad y a sus posibles
experiencias, y por todo ello, un sujeto mds capaz de aprender, cambiar y
buscar modos creativos no sélo de sobrevivir sino de lograr condiciones
de igualdad y felicidad suficientes.

Alfabetizar visualmente en relacion a las ideas culturales de sujeto y
cuerpo supone someter a andlisis y cuestionar criticamente las represen-
taciones del cuerpo y los sujetos presentes en nuestro entorno, asi como
las formas culturales de construir nuestra mirada.

Comencemos por diferenciar la visién como aparato bioldgico de
percepcién del ser humano con sus caracteristicas especificas [frontal,
estereoscopico, etc.] y el consecuente acto de ver, de la mirada y el acto
de mirar. Algunos autores sostienen que los animales no miran sino
que ven, lo que significa que no son capaces de dirigir su visiéon con
intencion, sino que responden a instintos. Esto nos encamina hacia las
propiedades culturales de la mirada, o dicho de otro modo, nos acerca a
la concepcidn de la mirada como la vision filtrada por el contexto cultu-
ral y el aprendizaje, es decir, por la necesidad de sentido humano. De tal
manera que como animales estamos obligados a ver, pero como humanos
estamos abocados a mirar, ya que desde la infancia la cultura nos dota de
un sistema codificado que nos permitiria percibir y simultdneamente bus-
car, discernir y construir sentido a través del acto de mirar que seria as{
una mezcla de intencion, cédigo, gesto y visualidad. Estas ideas aparecen
ligadas a las aproximaciones a la vision como forma de escrutinio, anéali-
sis y obtencién de conocimientos, de hecho plantean que estas acciones
no se dan sin que previamente se haya dado una transformacidn del ver
en el mirar, lo que en definitiva nos lleva a concluir que la mirada nos
permite representarnos la realidad, construyéndola.

Si la mirada es una construccion cultural que a su vez nos construye
como sujetos, nos permite volver la mirada sobre nosotros mismos
[Lacan y la fase del espejo], esta mirada es simbdlica y no queda libre
de los cortes ideoldgicos o formas de poder y representacion establecidos
en cada cultura. La mirada masculina teorizada por Mulvey serfa asf la
mirada normativa de los relatos cinematograficos de la cultura moderna
occidental, que otorga al género masculino la posicién activa de ejercer y
construir la mirada, mientras coloca al género femenino en una posicion
pasiva y objetual, obligada a ser mirada, es mds, como espectadora de
relatos culturales, es forzada a verse, considerarse y valorarse bajo las



expectativas de la mirada masculina. Esto nos muestra como la posicion
hegemdnica de determinadas miradas en una cultura conlleva la oculta-
cion de otras para mantener su posicion de privilegio.

La cosificacion de la mirada se da en la cultura a través de las
representaciones, por lo que el andlisis de éstas bajo esta dptica nos
permite deconstruir nuestras ideas acerca de nosotros mismos. La mayor
parte de las representaciones humanas implican la representacion de los
sujetos como cuerpos. Al participar las tecnologias de la representacion
en ellas, nos colocan fisicamente en situaciones de espectatorialidad
diferenciadas, es decir, en formas diferentes de experimentar desde
nuestro cuerpo. Por ejemplo, la perspectiva nos fuerza a una recepcion
individual, estable y focalizada, como también lo hace la fotografia;
el cine nos remite a una sala oscura y colectiva donde la sucesion de
imdgenes fijas proyectadas sobre una pantalla interrumpe y suspende
nuestra percepcion de lo demds; la television introduce la recepcion
de imdgenes mdviles en el contexto privado pero multiterminal de los
hogares, teletransportdindonos fragmentariamente a tiempo muchas
veces real a distintos lugares del mundo y en un flujo constante que
desarma nuestras memorias; la imagen digital nos remite a la recepcion
individual en otra pantalla luminosa de flujo seleccionado de imdgenes
inmateriales y a menudo sin indice que nos muestran aplicaciones que
nos permiten conectarnos con multitud de terminales y ejercer cierto
nivel de interactividad anénima en términos corporales. Estos ejemplos
nos permiten discernir cémo con los dispositivos técnicos articulamos
unas formas y unos lugares desde los que mirar situdndonos como
cuerpos u obvidndonos como tales. De igual manera, estas tecnologias
dan lugar modos de produccion de representaciones que les son propios.
El archivo y sus usos ligados a la seguridad y el control [DNI], o el
fotomontaje nacen con la fotografia; el primer plano y el montaje surgen
con el cinematdgrafo; la televisién en su flujo constante produce una
aceleracion y fragmentacion progresivas de la imagen-cuerpo mientras
se descorporeiza el lugar de enunciacién; la imagen digital aplicada
a la creacién de videojuegos y efectos especiales ha creado efectos de
hiperrealidad que nos hacen percibir la realidad como irreal.

Obviamente ninguna tecnologia es mala o buena. Tenemos nume-
rosos usos diferenciados de cada una de las tecnologias asociadas a la
representacién de los cuerpos. El video ha servido con igual eficacia a
fines critico-estéticos a través de la videoaccidn, la videoperformance y
la video creacion, que a la afirmacién y la normalizacion en los usos tele-
visivos mds adoctrinadores o incluso en algunos que supuestamente son
artisticos. Si parece que en los albores de cualquier innovacién tecno-
l6gica se abren nuevos horizontes discursivos, aunque luego en muchos
casos son estrechados por la redundancia de unas formas al ser usadas
para producir representaciones en detrimento de otras. Asf el cine en sus
comienzos dio lugar a experimentaciones variadas y radicales que fueron
ampliamente difundidas, y pese a existir en la actualidad aproximacio-
nes igualmente experimentales, la preeminencia del cine comercial, el
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control sobre su difusion y su presidn sobre otras practicas nos impide
un acceso fdcil a ellas. Otro ejemplo interesante son las experiencias
de televisidn colectiva en los inicios de la television local. Hoy en dia
somos testigos de cdmo la red supone un campo de batalla entre aquellos
que desean que suponga un lugar de interrelacion que escape a las for-
mas contempordneas de transaccion econémicas y aquellos que intentan
generar legislaciones y prdcticas en la red que se la ajusten al discurso
tardocapitalista.

De este modo, las preocupaciones en relacion a las representaciones
de los cuerpos abarcan por igual a todas las tecnologias de produccién de
imdgenes, porque no se trata de peligros relacionados con las especifici-
dades propias de cada tecnologia, sino de los peligros de los usos de los
lenguajes y los discursos que a través de ellas se articulan y cémo éstos
se convierten en carne en nosotros. En este sentido, conviene recordar
que si bien los nuevos lenguajes abren nuevos caminos, éstos quedan
abiertos para todo tipo de intereses y practicas. Cabe aqui resefiar que
la red como canal que anula las ataduras corporales de género, raza, etc.
y que permitiria ocupar distintas identidades a un mismo actante, es la
misma que favorece la desterritorializacién de la produccion de bienes
de los paises occidentales hacia otros paises en condiciones de trabajo de
semiesclavitud, siendo generosos con los adjetivos.

No podemos negar que, sin embargo, parece que en parte nuestras
sociedades han adquirido una creciente conciencia acerca de la impor-
tancia de las representaciones visuales del cuerpo, al haberse investigado
un buen nimero de psicopatologias asociadas a la imagen corporal, o al
detectarse en las representaciones y narraciones alrededor de los cuerpos
y la produccién de miradas parte de las causas de comportamientos que
implican el ejercicio de la violencia sobre los cuerpos de los otros o sobre
los propios. Enfermedades como la anorexia, la bulimia, la vigorexia, la
dismorfobia, la adiccion a la cirugia pldstica y otras formas de tratamien-
tos de belleza corporal, la obsesién por aparentar o permanecer joven y
la necesidad de convertirnos en objetos de deseo estdn asi claramente
asociadas a la quiebra de la autoestima y la identidad por comparacion
con las imdgenes, por otro lado altamente retocadas tecnoldgicamente,
de los cuerpos de mujeres y hombres que aparecen en publicidad, cine,
television e Internet. Muchas imdgenes de la cultura occidental por ejem-
plo han desterrado a determinados tipos de sujetos de la representacion,
robdndoles la visibilidad social. Raramente vemos a actores o actrices de
cierta edad como personajes centrales de peliculas comerciales, y en las
pocas ocasiones que esto sucede, a menudo se trata de actores y actrices
que se han sometido a numerosas operaciones, por lo que no aparentan
la edad que tienen, generando una autoimagen negativa en aquellos suje-
tos susceptibles de identificacion con dichos personajes. Los cuerpos no
intervenidos, ni excesivamente maquillados, trucados, son percibidos
como feos y suelen obtener en la publicidad y otras pricticas visuales
afirmativas connotaciones de malicia, marginalidad, perversién, dejadez,
enfermedad y un largo etcétera. Cabe también mencionar aquf los estudios



acerca de la proliferacidn de formas de crueldad, violencia o agresividad
sobre otros sujetos sociales considerados distintos, como efectos de los
procesos de estetizacion de la violencia presentes en muchos de los rela-
tos culturales hegemonicos, 1€ase cine comercial y television.

Los estereotipos difundidos por estas representaciones hegemdnicas
son asf claros instrumentos de poder y control que nos hacen interiorizar
formas de violencia y sentimientos que nos hacen percibirnos feos y des-
graciados dentro de nuestra piel, ofreciéndonos el consumo como unica
terapia, crénica e ineficaz. En este frenesi de proliferacién de imdgenes de
cuerpos perfectos se nos invita permanentemente a la obsesion por la ima-
gen corporal, llevdndonos al extremo del sufrimiento para adaptar nuestros
cuerpos a unas demandas sociales extremas construidas por estas repre-
sentaciones, para poder sentirnos correctos, competentes, reconocidos y
existentes. También superiores, por supuesto, hay una restriccion de acce-
so a las tecnologias de la modificacion de la imagen corporal, de forma que
estds sirven para distinguir y privilegiar. De esta manera, los cuerpos reales
adquieren un valor negativo por comparacion. ;Si enciendo mis entornos
de flujo de imdgenes y todo es tan “bello”, cémo podré soportar lo que
veo cuando me miro al espejo o bajo a la calle? Las imdgenes del cuerpo
no ficcionalizadas, ni intervenidas quirdrgicamente, ni estetizadas apare-
cen asi como lo abyecto, lo que nos recuerda nuestra incapacidad, nuestro
cardcter transitorio y mortal, nuestra vulnerabilidad, nuestra cosificacion.

No cabe duda de que el tardocapitalismo articula el valor de cam-
bio, la generacion de plusvalias, alrededor de la produccion de
imdgenes incluyendo las de los cuerpos. Es la imagen lo que susten-
ta el crecimiento basado en el consumo en esta era actual. Tanto es asf,
que podemos observar como sintoma la discriminacién por la aparien-
cia y el tratamiento de los cuerpos en la accesibilidad a la ocupacién de
posiciones de prestigio no s6lo en politica o en el espectdculo, don-
de sabemos desde hace mucho de la importancia de la construccion de
la imagen, sino en cualquier actividad sociocultural. Las personas han
de ser fotogénicas si quieren tener opciones, o peor, hoy solo los fo-
togénicos y seductores tienen acceso a determinadas oportunidades.

Cuando se habla de crisis de la representacion, en realidad se habla
de la dificultad de generar imdgenes que sustenten ideas de sujeto que no
sean inmediatamente anuladas, absorbidas, apropiadas u ocultadas por las
formas de poder para sus propios fines. La crisis de la representacion se re-
fiere a la complejidad de un trabajo que consiste en elaborar imdgenes de
cuerpos mds libres, y de vidas y deseos mds dispares. Como productores
de imdgenes estamos obligados a crearlas esquivando la mecanizacion de
las formas predominantes, mostrando honestamente los dispositivos em-
pleados para la construccion de discursos alrededor de los cuerpos-sujetos,
sabiendo que el tiempo de su efectividad quizd sea corto. Como recepto-
res estamos obligados a la sospecha permanente ante las imdgenes que se
nos ofrecen, incluso ante la nuestra propia, conscientes de que se tratan de
creaciones culturales.
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Biografia

“Lo que me parece original en el trabajo que Deleuze y Guattari es,
primero, el reconocimiento de esa produccion de subjetividad como
la propia industria de base del sistema capitalista [0 social buro-
critico]; segundo, la sensibilidad de estos autores a los puntos de
ruptura de ese dispositivo complejo de produccidn de subjetividad,
en los que se situarian, segun ellos, muchos de los movimientos
sociales de la actualidad; y, finalmente, el reconocimiento de tales
puntos de ruptura como focos de resistencia politica de mayor
importancia, ya que atacan la 1égica del sistema, no como abstrac-
cidn, sino como experiencia vivida”. Suely Rolnik. Micropoliticas,
cartografias del deseo.

Este eje trata de recuperar el valor de lo biogrdfico, de la experiencia
como lugar de elaboracion de subjetividades y singularidades, de cono-
cimiento, de interpretacion y representacidon desde una aproximacién en
la que el disenso con respecto a las representaciones hegemdnicas o la
rebeldia frente a las identificaciones propuestas presenta un espacio para
la expansion de los imaginarios y la micropolitica radical. No podemos
dejar de remitirnos aqui al aprendizaje y la investigacion prictica que
nos ha marcado como productores culturales en los ya casi doce afios
que venimos trabajando juntos, ni a la influencia de visiones, referencias
e intereses compartidos especialmente con Virginia Villaplana y Maria
Ruido, entre otros y otras compafieras de viaje.

Tras nuestro recorrido por ejes cabe preguntarse qué queda de lo
personal después de todo. Si tal y como hemos hecho, damos una gran
importancia a lo que compartimos colectivamente, cémo y para qué seguir
valorando lo que es subjetivo de modo singular en nosotros. Sin embargo,
hay unas distancias entre todos nosotros, distancias que nacen de las
diferencias de cada cuerpo, con sus experiencias. A nuestro entender no
son estas singularidades las que nos dificultan entendernos, tratarnos y
ponernos de acuerdo, sino las que nos motivan a comunicarnos y com-
partir, también las que nos modifican en nuestro devenir relacional y
por tanto social. Son ellas las que nos hacen optar diferentemente ante
situaciones parecidas o generar interpretaciones distintas de los hechos
vividos. Son también las que promueven los cambios. Las instituciones y
dispositivos sociales nos necesitan eficaz y suficientemente homogéneos,
pero nuestras existencias siguen siendo por definicidn heterogéneas.
Entendernos como iguales en capacidades pero heterogéneos, singulares
en experiencia, puede abrirnos a fantasear, crear y encarnar imaginarios
radicales que acaben repercutiendo en las subjetividades en circulacion.
Disponemos de un recurso que nos permite articular estas situaciones
paraddjicas entre la vinculacidén a unas formas de vida obligadamente
colectivas y la particularidad de nuestras vivencias, la construccién de
nuestra memoria personal como algo unico y personal pero susceptible
de ser compartido: se trata de la empatia. De nuevo este recurso no nace



ni se desarrolla en nosotros por si solo. El desarrollo de nuestra capa-
cidad de empatizar con otras personas viene dado por el ejercicio de la
imitacion y la identificacién, y complementariamente por el ejercicio del
disenso frente a la homogeneizacion impositiva. Supone poner en sus-
penso nuestros condicionantes personales y sociales, y tratar de adoptar
unos ajenos para emular sus sentimientos, vivencias, interpretaciones y
conductas. Una empatia total no es por tanto posible, y cualquier posibili-
dad de empatizar pasa por nuestra capacidad de abstraer, de imaginar, de
compartir y de ser sensibles ante la diversidad y la pluralidad. La empatia
se construye y ejercita, se entrena, y podria definirse como un ejercicio
creativo y voluntario consistente en representarnos a nosotros mismos
como si fuéramos otros o lo que es lo mismo, a otros como si fuéramos
nosotros mismos, sin olvidar las implicaciones de ese “como si”. Por esta
razon, la diversidad de las representaciones bajo las que estamos edu-
cados genera un marco definitorio de las posibilidades de desarrollo de
nuestra empatia, de hecho los procesos de identificacidn con los que ope-
ramos para interpretar las representaciones son una forma de construir y
ejercitar nuestras destrezas empdticas, suponen modelos para empatizar
que marcan nuestra subjetividad. La pluralidad a la que respondan las
representaciones en circulacion marcardn por tanto la capacidad colectiva
para aceptar y entender distintas formas de subjetividad, singularidad y
vida, y para hacerlas convivir sin recurrir a la opresién o marginalizacién
de ninguna de ellas. Entendemos asi que seria deseable que las socie-
dades dieran cabida a representaciones que se correspondieran con la
amplia pluralidad de subjetividades singulares como una necesidad indis-
pensable para la consecucidn de formas de existencia menos opresivas.
Esto no supone abogar, como las posiciones mds reaccionarias sostienen,
por el relativismo, sino permitir que la complejidad se manifieste y se
desarrolle sin ocultaciones convenientes a los intereses de unas capas de
poblacién privilegiadas. Permitir que esta complejidad se despliege y se
expanda supone rasgar el velo de la falsa homogeneidad.

La no abdicacion, como sujetos creativos, de nuestra capacidad de
enunciacion de representaciones, deseos y afectos estd solidariamente
vinculada a nuestra resistencia a encarnar las representaciones, los deseos
y los afectos que nos estdn predisefiados. Como humanos tenemos una
facultad reflexiva y cuestionadora que es imposible acallar, generadora
de rebelion en nosotros frente a las imposiciones de sentido clausurado.
Toda abdicacion es por tanto en falso, nuestros cuerpos nos lo recuerdan
constantemente con su sufrimiento acallado. En una sociedad discipli-
nada como la nuestra, la aparente correccién se desvanece tan pronto
penetramos en lo vivencial, en lo biogrdfico o lo bio-imaginario. Esta
es la razén que subyace al miedo y la precaucién ante la proximidad
relacional. La vulnerabilidad ha de ocultarse, pero todos somos vulnera-
bles. Vulnerables y solos, aislados, hiperfragilidad encubierta en costras
pedregosas, asi se nos pretende. Volver la mirada hacia el nosotros como
subjetividades histoérico-sociales, narrar empezando por nosotros mismos,
he ahf ante nuestras mismas miradas, una forma de comenzar.
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Trabajando con adolescentes, haciendo arte o teniendo hijos, nos es
imposible sustraernos a procesos psicoanaliticos no forzados, creativos.
Nuestra subjetividad, nuestra historia, nuestras intenciones estdn en per-
manente proceso de reescritura y representacion, somos proceso, devenir,
memoria. La adolescencia es el periodo que nuestras sociedades estipulan
para que nos presentemos como productos cerrados, para que creemos
una personalidad social, una narracion social de lo que somos. La impo-
sibilidad de entendernos a nosotros mismos como entidades cerradas,
sujetas de esta forma, hacen de ésta una etapa traumdtica. Es por ello
que trabajar a partir de lo singular, de las narraciones subjetivas y perso-
nales de cada alumno o alumna sobre si misma, permite acceder por la
via del hacer creativo a la expansion de niveles de reflexion y conciencia
que la teorizacién categorizadora y adoctrinadora impide. Esta forma de
trabajo tiene ademds la virtud de permitir a los alumnos agenciarse las
actividades propuestas, apropiarse de su aprendizaje y revertirlo sobre si
mismos y de modo colectivo a través de la recepcion activa y la hibrida-
cion con los trabajos de los demds miembros del grupo, convirti€éndose
en una prictica proactiva y de apoderamiento de su propia experiencia
como lugar de conocimiento y posibilidad, de construccién de imaginario
simbdlico que va mds alld de lo individual.

Trabajar a partir de lo singular supone también un esfuerzo de auto-
designacion de lo que cada cual entiende como sus dmbitos de interés,
deseo o estudio, alejandose de las formas de categorizacion reduccionista
de los conocimientos establecidas en los programas de estudio. De igual
forma, esta necesidad de eleccidn evita el tratamiento paternalista e
infantilizador al que se ven ampliamente sometidos. La posibilidad de
trabajar a partir de lo propio y cercano, y la variedad de formas de hacerlo
que surgen ante planteamientos abiertos de este tipo, permite desarrollar
relaciones con las tecnologfas a su alcance no mediadas por intenciona-
lidades laborales, liberando posibilidades creativas que rompen con los
prejuicios relativos a la necesidad de aprendizaje de la técnica entendida
como domesticacion de los intereses y subyugacion de los lenguajes a los
discursos hegemonicos a través de la reglamentacion, la mecanizacién y
el amaneramiento de sus usos.

Si estamos convencidos de que educar debe ser una prictica
que difiera de las concepciones de la educacién como institucion
disciplinaria, si nos queremos entender como mediadores criticos entre
un presente social inaceptable y la construccién de una posibilidad de
futuro que en alguna medida supere las limitaciones sociales actuales,
debemos desde el dmbito de lo visual levantar sospechas acerca de las
narraciones audiovisuales que se nos presentan repetidamente como
lugares de identificacidn y cuestionar las razones por las que se nos invita
a empatizar con soldados y guerreros, con principes y soberanos, con
presidentes y mujeres capitalizables; lo que implica que de forma paralela
nos preguntemos cémo se promueven procesos de desempatizacion con
nuestras propias circunstancias, como algunos relatos culturales nos
desmemorizan de nuestras condiciones personales de existencia, c6mo se



Secuencias
relacionadas:

consigue que no nos identifiquemos como clase trabajadora si formamos
parte de ella, como mujeres si lo somos, como colonizados sino como los
colonizadores, como se nos convence de que nos consideremos intitiles
si carecemos de un trabajo asalariado o se nos evita entendernos como
privilegiados si nos resulta incomodo pensarnos, representarnos asf.

Construir situaciones de agenciamiento de la enunciacion y de cons-
truccion de imaginario simbdlico que escapen de finalidades mercantiles
y que impliquen una concepcién de la autofinalidad, del para-si que pre-
sente una voluntad de entender lo personal y lo colectivo como coalicién
indivisible, nos parece del todo necesario. Que nuestros alumnos y
alumnas aprendan a arrogarse el uso de las imdgenes como forma de
crear y comunicarse a si mismos y a otros sus deseos y afectos, humilde
pero intencionada y voluntariamente, supone al menos para nosotros un
horizonte de esperanza en la proliferacion de subjetividades multiples y
abiertas, comprometidas con sus procesos y con el de todos, donde sin
duda surgen rupturas necesarias con una idea de igualdad que se presenta
como opresidn e impide practicas de existencia mds abiertas y auténo-
mas. Piddmosles que creen sus memorias, que muestren sus diferencias
manteniéndose unidos.

00:05:30 pag. 130 Experiencia infantil de felicidad
00:10:34 pag. 182 Nirio ante el espejo
00:12:07 pag. 202 La Cenicienta

00:19:30 pag. 226 Narciso

00:19:47 pag. 230 Palcall

00:19:56 pag. 234 En un pestarieo

01:02:37 pag. 434 Ella El

01:03:11 pag. 438 Un nuevo concepto de doma
01:07:29 pag. 466 Concha

01:08:49 pag. 470 Sonia

01:14:53 pag. 486 A los ojos

01:15:58 pag. 490 Viva la vida

01:16:27 pag. 494 Palmira

01:17:57 pag. 506 Aiin aprendo
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La intencion [Serie]
Voz off
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Infancia

Erase una vez,

de repente,

sin mas.

Aqui, en la bola, vida.

Todos

parte de lo mismo.
Parecidos menos distintos.
Muy parecidos

y atn distintos.

Tenemos aire, agua, comida.

Todos, suficiente.

Antes no.

Antes unos de mds, otros de nada, o casi, 0 poco.

El pueblo somos todos.

Necesito pensar y decir palabras estas cada dia.
Nos hacen dentro.

Hacen bien. Me siento parte.

Me dicen:

Ser feliz, pensar saber ser feliz es lo mds importante.
Si no sirve para cada ti no sirve.

Busca dentro.

Haz y busca haciendo.

Acuérdate de sentir.

De sentirtenos.

Los que nos cuidan saben cuidarse.

Queremos a personas que se quieren.

Queremos a personas que se quieren a s{ mismos.
Dibujar es pensar.

Hubo un tiempo en el pasado

triste

en que intentaron quitar el dibujo

en las escuelas.

No hay anuncios para menores.
No hay series juveniles.

Los adultos que desean tenernos darnos
van a una escuela también.

No por ello son pensados peores

en su trabajo.



Se les concede el tiempo, es claro.

Allf aprenden a hacer un plano del amor.
Ya que nuestra vida posee todo el potencial,
es obligacidn ética proyectar

las condiciones idéneas

para la floracion.

Cada uno su flor interna.
Pueden dudar y compartir sus trucos.

Pensar la infancia

es intencion de los contratantes,

por el como y el por qué

para hacerse mejor conjuntamente.

De tus hijos e hijas

y de todas las hijas e hijos,

los de todos,

la sociedad que vendrd.

Nadie tiene miedo de educar a un pueblo que le sea desfavorable.
Nadie prefiere gastar en cdrceles lo que empleamos en escuelas.

Las criaturas no somos bienes.

Tampoco recursos.

Somos humanos.

Todos quieren nuestra alegria,

compartirla,

facilitarla.

La realidad laboral no es la tinica e inamovible realidad.
El cuidado no se delega al azar sobre la mujer disponible:
la cuidadora inmigrante, para que me odie,

la abuela explotada,

la madre a la que salfa mds barato renunciar a otras tareas deseadas,
la educadora que trabajaba en un extrafio lugar
abandonado de abandono

al que llamaban guarderfa.

Para guardar las criaturas, se entiende.

Hubo una huelga de abuelas

y todo el sistema se colapsé.

Hubo una revuelta de crios

que no se pudo guardar.

Porque el hogar no ofrece alteridad,
las personas de corta edad adoptamos la escuela
a los doce meses.

Allf aprendemos a hablar,
a mirar,
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a cantar,

sobre ladrillos sin forma
que construimos

seglin necesitamos.

No se nos miente

ni se nos humilla.

Por igual,

como iguales se nos interpela capaces.

Partimos de la curiosidad.

Se nos pide aceptarnos creativos.
El ingenio es una herramienta.
Llegamos a percibir su rostro

y lo redibujamos.

Aprendemos a ser auténomos
estando al lado,

mientras los demds también lo hacen.
Merecemos nuestros deseos

y no rechazamos la responsabilidad.

Lloro cuando tu lloras.
Otros desprenden brillos.
Rio,

saber lo que sientes,

tan s6lo mirar querer viendo
querer.

Siento que soy los otros,

el cielo de aire invisible,

una ola de un mar ahistdrico,
ciclos.

Ritmos diferentes.

Algunos son ayudados.

Otros pequeiios, porque pueden, ayudan.
Vienen también mayores

tan sélo a estar.

A acompaiiarnos en nuestros dias.
No se nos dan a copiar.

Empujan intereses nacidos dentro.
Espectadores experimentados
atizan fuegos incipientes.
Nuestras ganas de ser y estar.

Estamos junto a otros nifios.
Contamos con otro tiempo para la intimidad en familia,



conocemos otras gentes y otros tipos
que contrastan y amplian
una realidad atravesada de reformas.

Tengo tiempo en soledad,
que uso libremente

para reflexionar e imaginar
sin finalidad prevista.

Jugamos en el umbral de una casa.
Entendemos la adivinanza.
Sudamos en la calle.

Sé€ que las imagenes se hacen.

Pensadas para ser pensadas.

Nos ayudan a preguntar a lo no visto

y a descubrir lo que queremos que venga.

Las ficciones son posibles realidades,

nos aumentan las terminaciones nerviosas,
indagamos por senderos

que se crean mientras los andamos.

Hemos elegido ser sensibles a otras imdgenes.

(Se adquiere o somos lenguaje?
Los cuentos no son para dormir,
son para despertar a la vida.

La muchacha estd cansada.
La muchacha y la hormiga.
La muchacha negra y suefio.
La muchacha todavia.

La muchacha encontrada.
La muchacha en una silla.
La muchacha y el incendio.
La muchacha ya es de dia.

La muchacha tiene historia.
La muchacha es bebida.

La muchacha pronunciando
los nombres de la familia.

En la muchacha residen

las palabras contenidas.

Que toma con ambas manos.
Abiertas cien mil salidas.
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La muchacha es pensada.
Ya no es televisiva.

No es muchacha ni es nada.
Ella nombrara su vida.

Con palabras en su cuento
abreviaturas olvida.

El horizonte del mundo.
Plena promesa de dias.

No nos ensefian a temer a la duda
Entendemos que muerte y vida son juntas.
Lo experimentamos a menudo.

Nos sentimos bien
habitando nuestros cuerpos
que nos hacen dnicos.

Se nos explican los cambios
que nos llegardn y

que complican.

Dificultad placentera

la de leer,

escribir,

pintar,

grabar

en la memoria

la vida transcurrida.

Recitamos en voz alta:
viva la vida,

vivala,

vivala,

viva la vida.

Adolescencia

La persona deja de ser nifia y se hace compleja.

La mirada es mds amplia.

Yo soy esto.

Quiero ir siendo hacia aquello.

En el reflejo del espejo estdn todos:

amigos, ecos en mi de la historia, familia, los que pensaron antes,

el futuro, el que seré,
las transformaciones de mi cuerpo.

En este lugar hay confianza.
Como nifios que han crecido amados,



parte de lo mismo.

Y se miran.

Y miran de frente.

Y se miran a si mismos.

Y tienen perspectiva, recuerdos, afecto.
Con ilusion.

Estos son los datos. Busco mds. Elaboro. Aprendo a buscar.
Aprendo a dejarme sentir el placer de algunos descubrimientos.
Todas las edades se dirigen la palabra,

los lenguajes aqui se cruzan y se cargan,

nos informan y nos forman

mientras jugamos con ellos.

Y lo sabemos.

No estd la television todo el tiempo encendida.
No hay horror al silencio.

Hemos desterrado

la normalizacién pornogréfica de la mirada.

No se llama cultura a lo que ya no deberia ser vivido.
No hay partes renunciables en las revoluciones.

Todo puede pensarse.

Todo puede cambiarse.

Puede querer vivirse.

Todos juntos.

Y solos pero no con soledad impuesta,
solos como tnicas son nuestras vidas.

La educacion es realista.

No niega que la mente necesita estimulo y equilibrio.

Estimulo: critica para ser persona, reto intelectual, emocion, curiosidad.
Equilibrio: hay certezas parciales, derechos pensados, pertenencia
global.

No por certeza sino por humanidad.

Se recuerda permanentemente el derecho adquirido para evitar su
pérdida.

Y no se pretende adoctrinarnos.

Las herramientas son tan solo herramientas.
Los métodos se rompen cuando hieren,
cuando frenan,

y se reinventan.

La escuela no es una empresa.
Un alumno no es un cliente.
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Su madre tampoco lo es.

Nadie nos reduce a masa, a espectadores masivos.
Ni nadie se identifica asi.

Se ensefia que el conocimiento es placentero y es tuyo.
Vamos encontrando un lugar en el mundo.

El conocimiento da mucho aunque no es facil.
Requiere esfuerzo.

No es mio, es nuestro.

Un hacer conjunto en el que se me invita a aportar.
Nadie dice que no pueda.

Nadie me ensefia verjas.

Ya se penso antes.

Aprendo y difundo el nombre de una artista,

una directora de cine, una escritora, una filosofa.
Prestamos atencion a los relatos de una persona mayor,
una historia, un estudio cultural.

A una imagen distinta.
No afirmativa, no cinica, no propagandistica.

No estamos predestinados socialmente a realizar el mismo trabajo que
nuestros padres.

No estamos predestinados politicamente a cometer los mismos errores.
El trabajo no es renuncia a sentimientos humanos normales.

Trabajo creativo y libremente emprendido en asociacion con los demds.
Primero debo pensar cudl es mi dmbito de intereses.

Segundo quienes son los demds y donde estdn.

Con esfuerzo lo haré relato.

Siempre da gusto oirse contar un cuento,

enfrentarse a la propia ignorancia como tarea alegre

Esto es todo lo que voy a hacer para hacerme mds humano.
Todo lo que voy a hacer para hacerme mads critico.
Hablamos con personas que hacen trabajos muy diversos,
trabajos incluso sin nombre,

y con aquellos que hicieron trabajos que ya no existen.

Podemos prescindir de muchos objetos.
No de las relaciones.

No de los poemas.

Pensamos la necesidad.

Nos pensamos.

Nos ponemos en el lugar del otro.



Nos gusta pensar.

Aqui se piensa que el momento que vives es el mejor de tu vida.
Aprender en movimiento, aprender del movimiento.

Amo al amor

Amo el deseo de amar colectivo y la accidn.

Somos parte.

Veo a uno y veo a todos.

También tenemos ganas de madurar y seguir pensando lo mismo.

El amor de la familia,

por peculiar que sea.

Es el momento de desligarse.
Sin tomar distancias.

Vivimos plenamente la juventud,

entendemos el privilegio de contar con tiempo en cuerpos nuevos
y la frescura,

retenemos experiencia para después.

Atesoramos lo vivido como un origen.

De cuestionamiento, de sentimiento,

de estar intensamente con otros, de inventar sociedad.

Esto no se da por supuesto.
Se duda.

Inquietos.

Se prueba.

Resistir y autoeducarse.
Preguntarse y no parar
nunca.

Adultos

Erase una vez que las mentes y los cuerpos de las personas,
como especie,
necesitan estar ocupadas.

Una vez sentido el tiempo, los afectos,

intuido un lugar en el mundo,

percibido nuestro rostro perplejo,

sabido lo poco que sabemos,

el poco tiempo,

realizamos el esfuerzo de ordenar los principios,
de disefiar nuestras conductas,

de buscar lo que queremos,

de emplear y no empefiar la vida en ello.
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Estudio.
Esfuerzo.
Pensamiento.
Intento.
Accion.

Erase una vez que el empezar a trabajar
no es traumatico,
no una pérdida sino un camino de encuentros.

El inicio de la subsistencia econdmica
como aportacion laboral a un todos todo,
por compromiso, afinidades y lugares en el mundo elegidos.

Lo que nadie quiere hacer lo hacemos todos.
Esfuerzo comtin
de rotar como un planeta.

Los incrementos se comparten.

Tenemos siempre presente que el poder no es propio.

No hay aristocracia ni desprecio.

Negamos que mover, romper, esparcir

casas, pelos, cuerpos sea nuestra esencia.

Nadie encenderd nuestro odio en ningtin sentido.

Es responsabilidad de cada uno,

trabajo, creacidn de cada uno,

sentir profundamente que en verdad se estd en la mejor de las
sociedades.

Pensar la realidad, aportar a la misma, construirla

es trabajo.

Cuidar las horas, su calidad.

Es agotador.

Nos gusta este cansancio derivado de una ambicion vital creciente.
Cuanto mas vivo mds valoro vivir.

Nadie se deja atrapar en el imposible deseo de la apariencia y el
ornamento.

Se tiende a producir objetos sobre los que se puede verter

otro tipo de valor simbdlico.

Uno construido por mi, otro construido por ti para nosotros,
densa y generosamente.

Valores cuyo valor no nos distingue sobre los otros,

no nos coloca en situacién de dominar.

Este es un juego de relatos, de ingenios.

El aparato de musica acojonante sirve para escuchar musica acojonante.
El home cinema no oculta el hogar en el va a ser instalado.



Los medios de produccién se comparten,
las formas resultantes son diversas
y accesibles.

Y cultivamos el humor.
Como comemos frutas o nos lavamos la piel.

El trabajo forma parte de la vida, no su totalidad.

No justificamos el consumo en las conversaciones cotidianas.
Vivimos con horizonte.

Diferenciamos entre poder comunicarse y comunicarse realmente.
Entre que existan los medios y que exista algo que decir.
Medimos las palabras, los gestos y las imdgenes.

Medimos para crear.

Medimos para evitar generar vacios espectaculares.

No mitificamos los dibujos animados de cuando éramos pequefios
tampoco.

Ni las canciones de las que no entendiamos la letra.

Ni las peliculas formal e ideolégicamente incoherentes.

Ni el amor como un sentimiento indefinible.

Aqui no nos entretenemos.

Nos tenemos.

Nos tenemos sin miedo a la vulnerabilidad.

Amar no entiende de horarios.
Hay que verse los cuerpos con luz y con tiempo.

Hay aqui seres distintos que inventan distintas formas
para que sus amores distintos

tengan sus momentos plausibles.

Nadie intenta imponer a otros su manera de ser feliz.
Los resultados son siempre de la negociacién

y no hay culpables.

Tampoco mentiras.

Se quiere querer y ser querido.

Hay voluntad.

El amor como la fe

se tiene 0 no se tiene.

Como las plantas, los animales y las crias,

si los tienes los cuidas.

Somos exigentes con la comunicacion 0jo-0jo, boca-boca, gesto-piel.
También con las extensiones interesantes.

Aqui las imdgenes no quieren apaciguarnos.
No nos insultan conformistas.
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Nos respetan y agitan.

Nos regalan preguntas infinitas

a cambio de miradas atentas.

Somos seres curiosamente fascinados.

Las personas tienden a quererse bien aqui.
Tendemos a pensar bien de los demds.
Evitamos la sospecha.

Escuchamos.

Hablamos.

Lo otro mustia.

No ha habido una generacién precedente que haya secuestrado derechos

a nadie.

Hubo vidas que acabaron, hubo gente que intentd,
aprendio para nosotros que pensamos

en una incidencia politica plena.

Gente que se arriesgd a encarnar otros modelos.

Pensar necesita tiempo.

Sentir también.

Si no se piensa y se siente uno, uno se hace otro. Casi un objeto.
En este lugar nadie se ensimisma por la via de los hechos.

Nos tomamos el tiempo para ello.

Tener hijos no es obligatorio.

Es un derecho de los progenitores.

Nadie se plantea tener hijos en un ambiente antiinfantil.
Quien no tiene tiempo no tiene hijos

y a quien quiere tenerlos se le hace el tiempo.

Esta es la educacion que no se puede delegar.

Ensefiando se aprende: obliga a secuenciar, ordenar, actualizar
conocimientos.

Aprender ensefiar hijos, retroalimentacién propuesta.

Sabemos canciones que cantar a los nifios.
Sabemos cuentos de memoria.
Hacemos nuestros los poemas.

Ocupamos un espacio que no nos pertenece.
Y nos esforzamos en cuidarlo cada vez mejor.

Hemos aprendido a disfrutar del fantaseo consistente en imaginar a

otros,

después.

Ante amaneceres que nunca veremos.
Aqui mismo, a mis pies.

Aqui mismo, donde mis ojos.



No hay nostalgia de la juventud

como unica época de la vida que merece la pena ser vivida.
Soy lo mismo.

Estd bien estar siendo.

Estard bien haber sido.

Es el lujo existir.

La vida adulta no se patologiza, no se llena de terapias.
Saber crecer con la escritura del tiempo sobre nuestro cuerpo.

Nos preguntamos una vez al mes ;yo? ;nosotros? ;por qué? ;qué
podemos hacer?

Primero con trabajo personal, luego juntos.

Nadie considera que pensar sea necesariamente deprimente, inapropiado,
débil.

No siempre va todo bien, pero procuramos escuchar en el conflicto,
apartar el miedo paralizante que congela la vida.

Buscamos el dificil equilibrio de las utopias individuales y colectivas.

Sabemos bien que hay dolores inevitables,
pero ninguna experiencia carece de valor.
Los errores, el azar, la fortuna...

Todo, toda la vida la queremos.

Un reto aprender de todo.

Saber comunicar los hallazgos.

Aqui los secretos no sirven a la ocultacion,
son tan sélo complicidades, pudor, intimidad.

Si hay una imagen imaginable, posible, procuramos hacerla y
comunicarla.

La realidad no es una pelicula

y, sin embargo,

imaginamos y escribimos un guién.
Nos la vamos produciendo.

Vejez

Uno empieza viviendo sin mds y acaba viviendo contrarreloj.
Cada cuerpo tiene su tiempo.

Cada tiempo sus rellenos.

Mas que ninguna

ésta

es la etapa de la urgencia.

Somos un grupo social muy movilizado.
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Ninguna generacion posterior nos ha sustraido nuestra visibilidad.

Hemos aprendido a jubilarnos.
Pero ya sabfamos:

trabajo no es sélo

tarea profesional remunerada.

A muchos nos gusta tener tareas.
Elegimos nuestros deberes.

Yo cuento cuentos en las escuelas
en horas sueltas.

Es la hora de las relecturas.

Hemos buscado creyendo

que era para nosotros,

hemos sabido que debia servirnos

y ahora vemos que nuestras dudas
eran para otros.

Esos otros que nos miran con respeto,
como quien mira las estrellas.

Somos consejeros

y hay quien nos escucha.

Pasan las vidas
y algunas son hermosas.

A todas las edades apetece poco
entender mal,

mirar mal,

vivir mal.

Menos atin ahora.

Ahora también es vida.

Es vida toda hora.

Erase que la gente mayor

y la gente muy mayor

celebraban cada dia

como un regalo.

Nunca se vieron personas mayores
tan felices,

tan activas,

tan generosas y acompafiadas.

Somos amigos
convivimos en casas ficiles y grandes.

Los que tenemos buena vista leemos a los demds.



Los hay que cocinan.

Se peinan.

Hay habitaciones para que duerman las visitas.

A menudo algunos jévenes buscan nuestra compaiifa.
Atienden a las reflexiones

y debaten sobre la vida.

“También hay que aprender a morir”.
“También hay que aprender a morir”.
“También hay que aprender a morir”.
Pero ;como se aprende

a dejar de aprender?
“Aprendiendo”— murmura la voz.

Lavoz

que sigue aqui,

la voz que no se pudo no escuchar.
Aquella que susurraba:

“Amo esto,

no quiero aquello”.

Cuando apenas

pueda yo ya hablar
aun tendré cuerpo.

Un cuerpo dibujado
de caminos recorridos.
Afirma la alegria
haber vivido.

Aun puedo hacer un gesto.
Mirar un rostro

y sin voz decir:

vive.

Aqui

hemos vivido.

Hemos vivido y hemos hecho.

Con ellos, juntos, cerca.

Piedra sobre piedra,

sonrisa sobre sonrisa.

Construccion de realidades

que no terminan conmigo, ni contigo.

La muerte es un buen tema de conversacion.

No alegre, no.

Nunca ha sido facil eso de entenderse entre dos infinitos.
Todo lo no leido,

no dicho, visto, escuchado,
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forma parte de lo leido, dicho, visto y escuchado.

Forma lo sido,

lo hecho,

lo aportado.
Importamos.
Cuesta ser nada.
No nada.

Después nada.
Nada.

Algo.

Por favor, algo.

La cabeza, su reposo.
Un eco en otra voz.

No menos.

No mas.

Tanto.
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Desglose de secuencias
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Tierra

Son estos unos “créditos” con indice. No nos
imagindbamos unos titulos electrénicos para
este trabajo. Como en otras partes del mismo,
se muestra que es algo hecho con las manos.

El titulo se escribe sobre tierra, pero al
escribirlo la luz pasa a través de las letras.
El recurso técnico utilizado es una sencilla
caja de luz. Esa luz hace posible la vision y
la imagen técnica. Infinitas las posibilidades
que nos brindan los puntos de luz de una
pantalla. Los que hacemos imdgenes
podemos hacer lo que queramos.

Los receptores estdn a la expectativa.

Nos parecia interesante que la primera
imagen de este trabajo hiciera referencia a
lo que suponemos que fueron las primeras
imdgenes creadas por seres humanos sobre
la tierra. Raspar una superficie con un dedo
o con un instrumento. Una imagen fugaz en
el espacio que sin embargo abre espacios
infinitos en el cerebro.

En relacion al eje:
Alfabetizacion audiovisual












Zootropo

Animacidn realizada con una tira de dibujos dentro de un
zodtropo en la que se ve un espermatozoide que avanza, rodea
y fecunda finalmente, una y otra vez, a un globo terrdqueo.

Es una muestra de las investigaciones sobre la persistencia

retiniana y la apariencia de movimiento a través de imagenes
] fijas que serfa determinante para el desarrollo posterior del
I cinematégrafo.

En relacion al eje:

Alfabetizacion audiovisual
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Voz en off: Erase una vez,
de repente,
sin mds.

Aqui, en la bola, vida.
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Vida solo hay en la bola

Un pisapapeles encontrado en el Rastro, retratado
convenientemente, puede representar con dignidad la esfera
terrestre, un paisaje, la atmdsfera.

Nuestro planeta como lugar preciado y para todos.
Un nifio de cuatro afios puede preguntar:

“Entonces, vida solo hay en la bola ;jno?”

En relacion al eje:
Alfabetizacion audiovisual

Voz en off:

Todos
parte de lo mismo.

Parecidos menos distintos.

Muy parecidos
y aiin distintos.

Tenemos aire, agua, comida.

Todos, suficiente.
Antes no.

Antes unos de mds, otros de
nada, o casi, o poco.
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Ojos

Voz en off:

Una tira de dibujos animados
dentro de un zodtropo nos
permite ver a una sucesion de
pares de ojos que miran en todas
las direcciones.

Una mirada curiosa e inquieta que
nos mira desde aquello a lo que
miramos, una suerte de espejo de
la mirada que este trabajo trata de
pedir y generar.

Partimos de que todos tenemos
esa mirada inquieta y esa
curiosidad innata.

En relacidn a al eje:
Alfabetizacién audiovisual

Todos
parte de lo mismo.

Parecidos menos
distintos.

Muy parecidos
y aun distintos.
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Pueblo

Una caligrafia infantil para una ecuacion negativa de significado politico
y cultural.

(Como entendemos la palabra pueblo utilizada en distintos contextos?
(Dicha por distintos sujetos? ;Somos el pueblo? ;Quién nos dice que
somos el pueblo? ;En qué medida esto nos supone homogéneos?

En el texto Misterio de Educacion, incluido en esta publicacidn, se pueden
encontrar mds referencias a la politica como ejercicio que evita la entrada
en la esfera publica del pueblo iletrado, excluido de antemano desde un
desdén aristdcrata.

En relacidna al eje:
Politicas

Esta imagen estd incluida en los murales de

La intencion [Instalacion]. e

Rotulador sobre papel, tamafio A4. /

Voz en off:

El pueblo somos todos.

Necesito pensar y decir
palabras estas cada dia.

Nos hacen dentro.

Hacen bien. Me siento parte.
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Interior

Voz en off:

Imagen cientifica de los intestinos
de un bebé. Confrontar una /
imagen que se pretende objetiva a /
las connotaciones culturales de lo
corporal y lo afectivo. Sentimos
con las entrafias. Entrafias que

sin embargo nos hacen sentir
extrafas. c

En relacion a los ejes: w
Cuerpo \
Alfabetizacién audiovisual ‘

Me dicen:

Ser feliz, pensar saber ser feliz es lo mds
importante.

Si no sirve para cada ti no sirve.
Busca en ti, haz y busca haciendo.
Acuérdate de sentir.

De sentirtenos.
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Misterio de educacion

Un simple corte en una fotografia de la fachada del Ministerio de Educacién y Ciencia
de Espafia nos ofrece el jugoso titulo de “Misterio de educacion”. Fotomontaje digital
bruto, sin pulir, que muestra su proceso de creacion sin ocultamientos. Juego perceptivo
en el que tendemos a leer lo que la percepcion tiende a cerrar como significado desde lo
aprendido, lo reglado.

(Son malvados o incompetentes los que disefian las politicas educativas? O no se dan
cuenta del servicio que estdn haciendo a una clase privilegiada que desea mantener sus
privilegios, reproduciendo un decadente sistema inestable e inhumano, o forman parte
de los que han pensado ese plan, quizad porque el poder sigue siendo altamente clasista
y los efectos perversos de las politicas sociales [0 su tangible escasez] no suelen afectar
a los que las disefian.

([Tienes preparados tus argumentos por si hay que inventarse otro modo de hacer?

Esta imagen estd incluida en los murales de
La intencion [Instalacion]. Impresion digital tamafio A4.

En relacion a los ejes:

Educacion

Alfabetizacion audiovisual

Politicas _—

Voz en off: Los que nos cuidan saben cuidarse.
Queremos a personas que se quieren.
Queremos a personas que se quieren a S{ mismos.
Dibujar es pensar.
Hubo un tiempo en el pasado triste
en que intentaron quitar el dibujo
en las escuelas.

No hay anuncios para menores.

No hay series juveniles.
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Experiencia infantil de felicidad

Nos dicen los psicdlogos infantiles que los dibujos
de las personas en edades tempranas son mas
explicitos por la escasa mediacion de la ensefianza
de todo tipo sobre ellos. Si un nifio se representa
feliz es probable que lo sea, no ocurre asi con los
adultos.

Quiz4d la afirmacion sea demasiado categorica, nada
garantiza nada de un modo definitivo, pero dan
ganas de creer que la experiencia de felicidad en la
130 infancia pueda garantizar su busqueda y la renuncia
131 al conformismo de permanecer en la miseria de una
angustia triste en las edades sucesivas. Quiza creerlo
también ayude.

En relacion al eje:
Biografia

Voz en off: Los nifios que han sido felices son
capaces de buscar la felicidad después. /
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Sombra propia, sombra arrojada

No ha faltado quien ha descrito el cine, y
podriamos decir lo audiovisual, como el mundo
de las sombras. Con esta secuencia queriamos
relacionar la idea de sombra con la educacion.
La educacion personal como una suerte de
sombras propias y arrojadas, eludiendo toda
connotacion negativa del término y al acecho
de un entendimiento de las sombras como
huellas no pasajeras en la configuracion de las
subjetividades singulares. Lo que cada cual
entienda por cultura también es un cimulo de
sombras. Los educadores y los productores
culturales pueden entenderse como arrojadores
de las mismas.

En relacion al eje:

Educacion

Voz en off: Los adultos que desean tenernos darnos
van a una escuela también.

No por ello son pensados peores
en su trabajo.

Se les concede el tiempo, es claro.
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El incremento

Detalles de una serigrafia producida por la Fundacié Espais de
Girona, y que fue portada de su revista Papers d’Art [n° 87]. Uno de
los ejemplares de la misma de 50 x 70 cm. se incluye en los murales
de La intencion [Instalacion)].

L’increment fue el titulo de una muestra de nuestros trabajos en
dicha sala en 2005, asi como de una publicacién coral de preguntas
y respuestas sobre practica artistica contempordnea.

Es una cita a Belén Gopegui:

“Por eso amamos la literatura, por lo que engendra. Esa es la
dltima razén. Las demds razones tal vez sean complejas, amplias y
personales, pero no son la dltima, la necesaria, la imprescindible.
[...] La vida no es la vida, sefior director: es la vida con el
incremento”.

El lado frio de la almohada.
Editorial Anagrama. Barcelona, 2004.

Y es que pensamos que quién se pierde el disfrute de recepcion y
produccién de los lenguajes musicales, artisticos, literarios en una
vida humana se pierde mucho. Y con esto no estamos hablando de
distincidn ni de élites culturales.

En relacion al eje:

Culturas
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Voz en off:

Alli aprenden a hacer un plano del amor.

Ya que nuestra vida posee todo el potencial,
es obligacion ética proyectar

las condiciones idoneas.

para la floracion.

Cada uno su flor interna.
Pueden dudar y compartir sus trucos.

Pensar la infancia

es intencion de los contratantes
por el como y el por qué

para hacerse mejor conjuntamente.

De tus hijos e hijas

v de todas las hijas e hijos,
los de todos,

la sociedad que vendrd.
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Barrotes bien disefiados

(En qué prefiere gastarse sus recursos
publicos una determinada sociedad?

Parece mds que demostrado por los datos
que estimular el miedo en los ciudadanos
permite un mayor desvio de fondos hacia el
capital privado, una especie de cheque en
blanco para el gasto militar, las empresas de
seguridad y la escuela privada.

Una vez mds se parte de la imagen “natural”
de una sociedad no igualitaria.

Hay una interiorizacion de la vigilancia y
la asuncidn de unas reglas del juego social,
para lo cual el interfaz medidtico es un
valedor fundamental. Esos son nuestros
barrotes internos bien disefiados por sujetos
virtuosos que han puesto sus talentos al
servicio del sometimiento por la via de lo
simbdlico. Hay quién dice que las agencias
de publicidad estdn llenas de artistas.

La interpretacion de lineas como una
representacion abstracta de algo concreto,
una barrera, una jaula. De nuevo la
percepcidn construyendo significados.

En relacidn a los ejes:
Alfabetizacién audiovisual
Politicas

Nadie tiene miedo de educar a un
pueblo que le sea desfavorable.

Nadie prefiere gastar en cdrceles
lo que empleamos en escuelas.
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Mural

En Espaiia apenas un 2,2% de nifios de menos de 1 afio asisten a escuelas
publicas de infancia , un 9,2% de entre 1 y 2 afios, y un 20,7% de entre 2 y
3. Esta situacién produce una discriminacion de género maquillada con la
consabida “conciliacién familiar” que oculta una realidad de feminizacién
de los cuidados afirmada por los modelos de los medios de comunicacidn y
una tradicion conservadora de modelo familiar, tan en boca de todos y tan
antifamiliar en el fondo.

El porcentaje de mujeres con dos o mds hijos que trabajan fuera de casa es de
apenas el 40%. La falta de ayudas, de escuelas infantiles, y que la sociedad y
su propia educacion les hace asumir en exclusiva tareas imposibles de cumplir,
hace a muchas de ellas abandonar sus trabajos. O son despedidas, o han de
reducir su horario laboral, o pagan por trabajar [subcontratan esos cuidados] en
un verdadero empefio por tener una vida mds alld de lo doméstico.

Habria que empezar por mostrar el trabajo bien hecho en las escuelas infantiles,
desdemonizar la escolarizacidn temprana, desculpabilizar a las familias y

las mujeres que recurren a ella, diferenciar los términos e ideas de guarderia

y escuela. Y considerar la escolarizacion de O a 3 afios como clave para una
educacion que haga posible la igualdad de oportunidades

y de género.

Los datos han sido extraidos de:

Navarro, Vinceng.

El subdesarrollo social de Esparia.

Editorial Anagrama. Barcelona, 2006. pig. 83

En relacion a los ejes:
Educacion
Politicas
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Sonido directo:

Intertitulo:

Voz en off:

ambiente.

HUELGA DE ABUELAS

Las criaturas no somos bienes.
Tampoco recursos.
Somos humanos.

Todos quieren nuestra alegria,
compartirla,
facilitarla.

La realidad laboral no es la unica
e inamovible realidad.

El cuidado no se delega al azar
sobre la mujer disponible:

la cuidadora inmigrante,

para que me odie,

la abuela explotada,

la madre a la que salia mds barato
renunciar a otras tareas deseadas,
la educadora que trabajaba

en un extrario lugar abandonado
de abandono al que llamaban
guarderia.

Para guardar las criaturas,
se entiende.

Hubo una huelga de abuelas
y todo el sistema se colapso.

Hubo una revuelta de crios
que no se pudo guardar.
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Zapatitos

Voz en off:

Porque el hogar no ofrece alteridad
los infantes adoptamos la escuela
a los doce meses.

Alli aprendemos a hablar,
a mirar,

a cantar,

sobre ladrillos sin forma
que Construimos

segun necesitamos.

El drama que supone a los padres
actuales que sus deseadisimos hijos
comiencen el cole no deberia darse

si confidsemos en la escuela como
lugar de alteridad, donde los pequefios
se ponen en contacto con lo social y
aprenden a desenvolverse en ese medio.

Hay que confiar en los nifios y nifias.
Hay que fomentar su autonomia, que
aprendan por s{ mismos. No hay nada
mejor para la autoestima, la confianza
y la felicidad. La mera posibilidad
biolégica de ser padres no nos convierte
automdticamente en idoneos, y seria
muy soberbio pensar que nuestra tnica
influencia es la mejor de las posibles.
Los nifios deben tener experiencias no
mediadas por sus padres bioldgicos,
haciendo posible una coeducacién con
otros adultos y otros nifios.

En relacion al eje:
Educacion
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Juguetes e ideologia

(Nos hemos parado a ver un
corte de publicidad para nifios
recientemente?

A los que no hemos crecido
rodeados de imdgenes nos cuesta
imaginarlo. Eso de crecer con

un unico relato [que no univoco]
sexista, racista, ahistorico,
relativista, inmediato, intolerante,
ansioso, frenético, consumista.
Eso si, sabe disfrazarse bien

y bonito.

Debe ser por eso que hacemos lo
que hacemos con los nifios, en casa
y desde los trabajos de la industria
de la persuasion.

En relacion a los ejes:
Cuerpo

Educacion

Politicas

Voz en off: No se nos miente

ni se nos humilla.

Como igual, se nos interpela
capaces.
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Sa se si so su

Todo proceso de aprendizaje se basa en la
necesidad humana de comunicacién como transito
indispensable para la construccién simbdlica de
sentido, y todo aprendizaje requiere un esfuerzo
de superacion personal y una implicacion que
resultan ineludibles pero también suponen la llave
de acceso a un determinado nivel de autonomia.
Hay determinados ejemplos en los que esto es mds
obvio, mds visible, mds patente.

La pequeiia Elvira y Julia su educadora de
atencion temprana se esfuerzan juntas como es
visible en estas imdgenes. Unas imdgenes que no
fueron tomadas para este trabajo sino que forman
parte de un archivo que la educadora fue creando
para analizar y mejorar el proceso de ensefianza
aprendizaje que compartia con ésta y otros de sus
alumnos.

Representar los procesos educativos para verlos
con cierta distancia, un diferimiento no sdlo
temporal, que sirve de enclave para un momento
reflexivo y critico sobre las propias précticas.

Dos cuerpos humanos diferentes donde la
necesidad comunicativa y la potencialidad de

la misma superan las dificultades, poniendo el
énfasis no en la desigualdad sino en la igualdad
de capacidad. Toda una leccién de cuerpos que
se esfuerzan y se otorgan dmbitos y ganancias de
libertad.

En relacion a los ejes:
Cuerpo
Educacion
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Sonido directo:

-/ Qué dice aqui?

-Saaaaa.

-Sa.

- Y aqui?

-Saaaaa.

-Sa. jIgual!

- Y aqui?

-So.

-So.

-/'SOZ./

-Sol. Igual que sol. Si. Muy bien. ;Y aqui?
-Sunuuuu.

-Suuuuu. Muy bien. ;Y aqui?
-Seeeeee.

-Se. Dice: “Yo s¢”. “Yo s¢ mucho”.
-Yo sé mucho.

-Claro.

- Y aqui?

-Dice: “Si, st, si, sti...”

-ST, si, st, si.

-iMuy bien!






La perdiz

Las canciones como relatos orales culturalmente compartidos. Una sencilla cancion que nos dice
a quién debemos temer. Lo curioso es que lo aprendamos jugando. Esa inclusién del juego nos
permite también entender que el ingenio creativo serd una forma de construir nuestras resistencias.

En relacion a los ejes:

Relatos
Culturas
Sonido directo: Salta, salta la perdiz,
en los campos de maiz.
162 Uy! Que. viene el cazadgr...
163 La perdiz ya se escondio.

Voz en off: Partimos de la curiosidad.
Se nos pide aceptarnos creativos.
El ingenio es una herramienta.

Llegamos a percibir su rostro
y lo redibujamos.
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Percepcion

/ También hay imdgenes-texto. Percibimos

/ simultdneamente lo que vemos, lo que leemos,
el silencio que lo acompafia para ayudarnos
a entender la complejidad. Lo caligrdfico como
forma personal de interiorizar la escritura.

Lo caligrdfico ha desaparecido del espectro
‘ de la imagen audiovisual actual, estd demasiado
\ contaminado de subjetividad

En relacion a los ejes:
Cuerpo
Alfabetizacién audiovisual
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Escuela

Las escuelas como lugares,
espacios. Pensar las formas de
regular los espacios de interaccién
y cémo ello influye en las
conductas, en como entendemos
lo que es comun, comunitario.

La escuela no es la escuela de mi
hijo, es de todos los hijos.

En relacién al eje:
Educacién

Voz en off:

Aprendemos a ser autonomos estando al lado,
mientras los demds también lo hacen.

Merecemos nuestros deseos y no rechazamos
la responsabilidad.
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Dar de comer

Un nifio ayuda a otro mds pequefio a comer.

Hay una diferencia enorme entre formarse
como persona compitiendo, para ser el mejor,
por lo duro que es el mundo ah{ fuera, para el
triunfo inexistente, adaptandose, aceptando
las reglas del juego, pero siendo flexible a

las exigencias; o cooperando, mirando a los
otros, empatizando, teniendo una mirada mds
amplia, siendo creativo para atender a las
necesidades de todos.

(Vamos a ser de los que dan o de los que no

dan? Entender lo cultural como un alimento
también necesario.

En relacion al eje:

Educacion
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Lloro

Sonido directo:

Voz en off:

Llanto.

Lloro cuando tu lloras.

Otros desprenden brillos.

Rio,

saber lo que sientes,
tan solo mirar
querer viendo querer.

La infancia desarmada por los adultos desesperanzados.
Con el amor no basta, hay que armar el amor con el
criterio, con la ética, con la idea de proyecto de vida.

No es que haya que disefiar a tus hijos o a tus alumnos,
cosa que por otra parte siempre suele salir mal, sino tener
conciencia de que no poner limites nunca, supone formarse
y crecer en la creencia de que todo es para mi.

Poner limites suele ser dificil al principio, mds cuando

la apariencia de laxitud y relativismo de nuestro dia a dia
produce experiencias fragmentadas. ;Por qué debo yo
obedecer a ninguna figura de autoridad?

El humano de pocos afios no sabe nada del mundo al
principio. Lo hacemos y lo hacen. O lo hacemos o lo hardn.
Contundentemente.

La misma existencia puede ser concebida como una
fortuna o como una desgracia, las actitudes se construyen.
Podemos ser criticos y constructivos sin dejar de apreciar
aquello que hemos heredado y consideramos derechos

a conservar. El humor como herramienta ante nosotros
mismos y nuestras trampas. La empatia como herramienta
imprescindible.

En relacion al eje:
Educacion
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Nifio ante el espejo

Podemos convenir que el amor familiar como vinculo
inevitable, aunque sea por defecto, proporciona un contexto
en principio inopinable por los sujetos de corta edad que

es el marco original de puesta en escena de la identidad y
la ideologfa. Hacerse mayor es quebrar en parte lo que se
hereda, incluso negdndolo, o completar aquello de lo que se
ha carecido.

Lo que no podemos negar es que nuestra cultura de origen
nos hace dependientes de tener cubiertos ciertos paquetes
emocionales a través del sentimiento de pertenecia.

Serfa dificil ver sentido a esto de la existencia si no nos
sintiésemos de alguna forma herederos y antecesores de los
esfuerzos y alegrias humanas, no necesariamente por via
sanguinea, también histdrica o cultural.

En algunos contextos, en algunas épocas, es y ha sido una
cuestién de supervivencia bdsica. La familia ya es otra
cosa a la que se lee en los titulares, ha pasado a ser un
vinculo en cierto modo construido y elegido. EI trabajo

al que se enfrentan los sujetos en construccion en este
marco de invencién de nuevos modelos es “ ...que en tanto
sean capaces de romper todas las cadenas de la sociedad
humana, traten también de hallar tantos vinculos sociales
nuevos como sea posible. El hombre aislado no tiene mayor
capacidad de desarrollarse que aquel que permanece
encadenado”. Wilhem von Humboldt citado en Chomsky.
Sobre democracia y educacion. Vol. 1.

Y que esos nuevos modelos de pertenencia no nos sometan

auin mds, sino que nos hagan realmente mds libres.

En relacion al eje:
Biografia
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Voz en off: Siento que soy los otros,
el cielo de aire invisible,
una ola de un mar ahistorico,
ciclos.

Ritmos diferentes.

Esta imagen estd incluida en los murales de

184 La intencion [Instalacion].
185 Grafito sobre papel, tamafio AS.






Escuela infantil N

La idea de educacion como \
adquisicion de una autonomia no \
individualista. Somos animales
de hdbitos y costumbres, si hemos

de entender esa autonomia como \
necesaria y deseable, debemos \
practicarla desde la infancia.

En relacion a los ejes:
Educacion
Politicas

Sonido directo: Ambiente

Voz en off: Algunos son ayudados
otros pequerios, porque pueden, ayudan. \

Vienen también mayores
tan sdlo a estar.

A acompariarnos en nuestros dias N
no se nos dan a copiar.

Empujan intereses nacidos dentro.

Espectadores experimentados
atizan fuegos incipientes.

Nuestras ganas de ser y estar.
Estamos junto a otros nifios.

Contamos con otro tiempo para la
intimidad en familia,

conocemos otras gentes y otros tipos
que contrastan y amplian

una realidad atravesada de reformas.
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Dibujo de un drbol

Hay una gama de iconos mentales que nacen con los humanos y viven con
nosotros, recurrentes desde el dibujo infantil hasta la edad adulta. Este drbol
es un ejemplo de dibujo automadtico, realizado casi sin querer, sin pensar
demasiado.

Es interesante la idea de Chomsky de la Gramadtica Universal, una serie de
reglas del lenguaje humano que nos permite aprender una lengua materna en
cuyo seno nacemos por azar, asi como otras lenguas, y que €l prueba por el
uso que algunos nifios hacen de construcciones gramaticales que no podemos
haber adquirido por el uso a tan temprana edad.

Haciendo una traslacion a lo visual, parece que también hay una Gramadtica
Universal Visual, a la cual se superponen, al igual que en el lenguaje verbal,
las especificidades del contexto educativo. Algunas de sus reglas fueron
ampliamente estudiadas por la Gestalt, y hay estudios muy interesantes sobre
las excepcionalidades que sobre ella marca la experiencia.

En relacidn al eje:

Alfabetizacién audiovisual

Voz en off: Tengo tiempo en soledad,
que uso libremente
para reflexionar e imaginar
sin finalidad prevista.
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Umbral

Apagar a veces los aparatos
calma mucho. Eso require un
esfuerzo de convivencia y didlogo
entre los adultos y las personas
de corta edad, especialmente en
las grandes ciudades, y parece
que los adultos no estamos para
mucho sobreesfuerzo. Poner a
los nifios delante de los aparatos
parece comodo. Y tenemos tanto
trabajo...

Un posible antidoto a la
fragmentacién que provoca la
audiovisualizacion, es promover
la socializacién con otros nifios,
hablarles como personas que
simplemente tienen menos
experiencia, contar cuentos,
historias biogrdficas, inventadas,
lo que sabemos, lo que creemos
saber, lo que dudamos. Correr en
la calle. Promover experiencias
directas y no formales. Salir

del entorno de la proteccion
permanente, de la vigilancia
constante.

En relacion a los ejes:
Relatos

Educacion

Voz en off:

Jugamos en el umbral
de una casa.

Entendemos
la adivinanza.

Sudamos en la calle.












Entretenimiento

(De qué nos entretiene el
entretenimiento? ;Lo hace acaso
con formas neutras ideoldgica e
identitariamente hablando? Parece
evidente que para tener conciencia y
poder cambiar lo injusto y lo que nos
hace infelices, hace falta tiempo para
pensar.

Al llamarles la atencién sobre las formas
198 culturales del entretenimiento, los
199 alumnos nos han dicho alguna vez que
pensar solo sirve para sentirse mal, 0 nos
han preguntado si lo que queriamos era
que ellos se sintieran asf.

Parece claro que no debemos descuidar lo
que definimos como ocio.

Y cuestionar que un videojuego sea una
forma cultural libre y renovadora.

En relacion a los ejes:
Alfabetizacion audiovisual
Politicas

Voz en off: No tiene mucho sentido el
entretenimiento cuando no hay
nada de lo que entretenerse.
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La Cenicienta

Hay una diferencia entre leer un cuento y
contar un cuento. En el contar un cuento se
da una reconfiguracién de la narracion en
la que nuestra biografia viene a cruzarse
con el relato cultural. Contando el cuento lo
actualizamos de manera personal. No todas
las personas saben contar cuentos aunque
todas puedan leer uno. Toda educacién
cultural es mediada por personas.

En este caso, el uso del montaje y de la
inversion temporal de la imagen se da como
forma expresiva transformando poéticamente
la grabacion.

En relacion a los ejes:
Relatos

Alfabetizacion audiovisual
Culturas

Biografia



£0:T1:00




204
205

Sonido directo:

Voz en off:

“_Erase una vez una nifia cuyo padre se volvid a casar
con una sefiora que tenia dos hijas mayores que ella, y se
integro en una familia en la que de pronto se encontrd con
que lo uinico que tenia que hacer era trabajar para ellos.
Nunca estaban contentos y trabajaba del dia a la noche.
Solo ella, las otras hermanas no. Y esta historia, aunque
es increible, es la historia de una nifia que de repente tiene
la posibilidad de ir a un baile que da el rey. Pero no tiene
con qué vestirse, ni le dan permiso para ir, y se queda
llorando en su casa mientras sus hermanas van.

Ella se pone a llorar, se pone triste, y de repente se

le aparece un hada. Y le dice: “No llores, yo te voy a
proporcionar que vayas a la fiesta”. Le proporciona un
traje, unos zapatos, le proporciona un medio de ir, una
carroza en aquella época, con caballos, y va a la fiesta. Y
se lo pasa muy bien.

Pero le puso una condicion. Que a las doce se tenia

que volver. Y estaba tan distraida cantando y bailando,
que de repente empezo a oir las campanadas. Cuando

se dio cuenta solo le quedaban seis, porque las otras

seis ya habian sonado. Salio corriendo, se fue por la
escalinata, salio corriendo por el jardin y corriendo como
iba perdio un zapato, un zapato de cristal que le habian
puesto, también muy bonito, con el traje. Pero ella siguio
corriendo, corriendo hasta que llego a su casa justo con la
ultima campanada. Y sin un zapato.

Ese zapato lo encontro luego el principe, o el rey, no me
acuerdo qué era, y decidio que la persona que el zapato
fuera de su medida, que era muy pequefito, queria
conocerla y verla. Probo el zapato a todo el mundo, a
nadie le servia. Hasta que al final a una muchacha fea,
sucia, que estaba en su casa venga a limpiar, fue a la
unica que le sirvio el zapato. El principe dijo: “Esta es la
persona con la que yo quiero vivir”. Se caso con ella...

Sé que las imdgenes se hacen.
Pensadas para ser pensadas.

Nos ayudan a preguntar a lo no visto y a descubrir
lo que queremos que venga.






Cuento maravilloso

El relato fantdstico destila lo que una sociedad es o se atreve

a imaginar ser. Sirve de marca entre “lo real” y “lo fantdstico”,
y es rito de iniciacién de los jovenes a la vida adulta.

Ha servido al sometimiento [la moraleja] pero también a la
alteridad. Recomendamos la lectura del estudio de

Vladimir J. Propp. Las raices historicas del cuento.
Fundamentos, Madrid. 1998.

El relato nos hace humanos, nos retrata humanos en lo mejor
y lo peor. La necesidad ontolégica de estas narraciones en
las personas es muy evidente. Pero si el cuento fantdstico
tradicional, proviniente de la transmision oral, tiene otras
formas actuales ;Qué implicaciones tienen aquellas formas
que han venido a sustituirlo?

206

207 Hemos hecho la prueba mds de una vez de preguntar en un
aula de secundaria para qué sirven los cuentos. La respuesta
habitual es: “Para dormir a los nifios”.

En relacién a los ejes: /
Relatos /

Experiencia estética
Culturas

Estos dibujos estdn incluidos /
en los murales de La intencion [Instalacion] ;
en grafito sobre papel, tamafio AS.

Voz en off: Las ficciones son posibles realidades, s°
nos aumentan las terminaciones nerviosas, J
indagamos por senderos ‘
que se crean mientras los andamos.

Hemos elegido ser sensibles a otras imdgenes. ‘
/Se adquiere o somos lenguaje? \

Los cuentos no son para dormir, son para despertar a la vida
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La muchacha _

/,ff/Cancién en tono de copla popular, a modo
7 de folklore indio inventado, acerca del
potencial de cambio en las personas jévenes.
- Las imdgenes que la ilustran en negro sobre
- negro trabajan el “dificultamiento” de la
visién como estrategia estética, exigiendo
la accion del receptor. Citamos aqui a
Viktor Shklovsky, que acufiara dentro del
movimiento literario del formalismo ruso los
términos ostrenanie [“desfamiliarizacion”
o “extraflamiento”] y zatrudnenie
[“dificultamiento”] como modo estético
auténomo de hacer saltar las rutinas de
percepcion cotidiana.
210 . I
211 Esta cancion fue compuesta originalmente
para el trabajo de accion De la experiencia
térmica en la cultura contempordnea y
otros temas del Circo Interior Bruto para
Ardearganda 2001. En €l, los espectadores
eran recibidos individualmente en la
antesala de una construccion precaria
realizada con materiales reciclados y se
les preparaba con una serie de cuidados: se
les contaba un cuento, confidencia o pasaje
biogréfico, se le lavaban los pies, bebian,
se les refrescaba y abanicaba tumbados en
un colchén... Posteriormente accedian a la
“chabola”, donde cuatro miembros del Circo
Interior Bruto realizaban una mini-funcién
personalizada, al calor del fuego del hogar
[en pleno mes de Junio].

La cancién original era uno de los nimeros
posibles en estas mini-funciones, pero

para su inclusion en La intencion ha sido
retocada para perfilar un tono en positivo,
sustituyendo una mirada paternalista sobre la
sintomatologia de una juventud decadente por
esperanza de futuro.

En relacion a los ejes:
Relatos
Alfabetizacion audiovisual
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Voz en off:
[cancidn]

La muchacha estd cansada.
La muchacha y la hormiga.
La muchacha negra y suerio.
La muchacha todavia.

La muchacha encontrada.
La muchacha en una silla.
La muchacha y el incendio.

La muchacha ya es de dia.

La muchacha tiene historia.
La muchacha es bebida.

La muchacha pronunciando
los nombres de la familia.

En la muchacha residen
las palabras contenidas.

Que toma con ambas manos.
Abiertas cien mil salidas.

La muchacha es pensada.
Ya no es televisiva.

No es muchacha ni es nada.
Ella nombrard su vida.

Con palabras en su cuento
abreviaturas olvida.

El horizonte del mundo.

Plena promesa de dias.






mundo...relato...mundo

AN
\\

Ranciére pone bajo Voz en off: No nos enserian a temer
sospecha el término a la duda
igualdad considerandolo
como un eufemismo de . Entendemos que muerte
homogeneizacién. Mds que N\ y vida son juntas.
perseguir la igualdad, lo que \\
supone dar por supuesta la \ Lo experimentamos
desigualdad, propone que \ a menudo.

214 partamos de entender a los \\

215 sujetos como iguales en Nos sentimos bien
capacidad, pero diferentes habitando nuestros
y dnicos en experiencia, cuerpos que nos hacen
subjetividad y construccion de nicos.
sentido. Si toda idea de mundo
€s una construccion, este Se nos explican
matiz garantiza la pluralidad los cambios que
de relatos y mundos, y nos llegardn y que
nos acerca a una idea de complican.

educacion entendida como
mediacion no unificadora ni
autoritaria.

Esta imagen fue extraida del
dmbito digital y procesada de \
nuevo por medios digitales. \.

En relacion a los ejes: \

Educacién .
Culturas S
Politicas ~__
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Juego infantil

De nuevo el juego, el juego perceptivo y el juego
simbdlico.

El goze y el placer experimentado en el juego
colectivo como maneras de crear conjuntas. La o
competitividad de la sociedad tardocapitalista AN
elimina las formas de juego colectivas y N
no competitivas y las sustituye por formas

individuales, de relacién sujeto mdquina

desmemoriada.

Muchos docentes olvidamos la eficacia que el juego

218 colectivo puede tener como herramienta de una
219

educacién que no eluda la politizacién de nuestras
précticas sin caer en el adoctrinamiento. El juego, el
humor, la ironfa y el absurdo pueden ser pricticas
colectivas que generen creativamente imaginarios
colectivos.

En relacidn a los ejes:

Alfabetizacion audiovisual
Culturas
Politicas

Voz en off: Dificultad placentera
la de leer
escribir
pintar
grabar
en la memoria
la vida transcurrida.
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Inocentes

Es importante conocer la forma en que nuestra cultura
ha ido centrdndose en la construccion de imdgenes

a partir de relatos a lo largo del tiempo. También es
importante saber que la cultura nos pertenece a todos.
Mostrar cémo podemos apropiarnos de los relatos y las
imdgenes culturales heredadas para resignificarlas es
una manera de afirmar nuestra posicidn activa, nuestra
manera de entendernos parte activa de la cultura que
nos alberga, de dotarnos del derecho a la construccién
simbdlica.

Aquf el texto contradice la imagen. También contradice
el relato. No resignarnos a convertir a las personas
pequefias en pequefios muertos vivientes por el hecho
de que tengamos miedo a la muerte.

Fragmento de Matanza de los inocentes, /

fresco de Giotto. Capilla de los Scrovegni. Y,
Padua, 1302-05.

En relacion a los ejes:

Relatos

Alfabetizacion audiovisual |
Culturas

Voz en off:

Recitamos en voz alta
viva la vida,

vivala

vivala

viva la vida.
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Narciso

La inclusion aqui de esta cita al mito de Narciso que se enamora de su propio
reflejo sobre el agua y acaba ahogdndose al tratar de besarse, y también a

las teorfas que han relacionado este mito con la fascinacién que suponen las
imdgenes audiovisuales, persigue varios intereses.

De un lado, poner en cuestion la moraleja del relato. Es necesario para el
desarrollo de nuestra identidad construirnos una representacion de lo que somos,
lo experiencial y lo biogrdfico como lugar de reflexion, pero esta autoconciencia
es penalizada en muchos relatos culturales como forma de disciplinar a los
sujetos, de forzar procesos de interiorizacién no de la igualdad sino de una
obligada homogeneidad. Mirarse no tiene porqué identificarse con ensimismarse.

De otro lado, cuidado con los reflejos que construimos, nuestras representaciones
también nos construyen en un proceso circular. Si pensamos que el cine y la
television son nuestro reflejo, este deberia corresponderse en produccion y
226 distribucion con la pluralidad de lo que somos culturalmente, aqui nos se trata de
227 mayorias de votantes.

Por ultimo y en relacién a la adolescencia, es interesante promover en nuestros
alumnos reflexiones acerca de su, y también nuestra, manera de construir una

imagen de nosotros mismos a través de la forma de vestir, el peinado, etc. y de
como ello implica el uso de cddigos compartidos y diferenciados.

N En relacion a los ejes:

Relatos —
Cuerpo /

S Biografia

Voz en off: La persona deja de ser nifia y se hace compleja.

La mirada es mds amplia.

Yo soy esto.
Quiero ir siendo hacia aquello.

En el reflejo del espejo estdn todos:
amigos, ecos en mi de la historia...












Palcall

Esta imagen muestra de un N
modo poético la negacién de N
la imagen personal y corporal Y
en esa reaccion impulsiva de S
negar el rostro y la mirada a
la cdmara. Aqui, curiosamente
para sustituirlo en una especie
de fotomontaje videografico, por
un rostro de mujer legitimado
culturalmente como bello.
Un rostro sin cuerpo sobre un
cuerpo sin cabeza. Una mirada
que se niega a mirarnos y que
interpone otra que nos interpela.

230

231 También esta imagen es una de
las muchas que en este trabajo
han sido realizadas por otros para
otros fines. En este caso es un
documento de memoria familiar
recuperado y resignificado en el
contexto de este trabajo.

Cdmara:

Luis Pérez Sanchez-Moreno

En relacion a los ejes:
Cuerpo

Alfabetizacién audiovisual
Biografia

Voz en off: ..familia, los que pensaron antes,
el futuro, el que seré,
las transformaciones de mi cuerpo.
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En un pestarieo

En clara respuesta a la secuencia anterior, esta mirada
ralentizada que se ofrece a la cdmara sin resistencia, se
muestra libre de los miedos de no conformidad que aparecian
en la imagen previa. Mirar como postura activa construida

y modificable, voluntaria. Mira y se deja mirar, mira queriendo
establecer una comunicacién. Y es una mirada de mujer.

En relacion a los ejes:
Cuerpo

Biografia

Voz en off: En este lugar hay confianza.

Como nifios que han crecido amados,
parte de lo mismo.

Y se miran.

Y miran de frente.

Y se miran a si mismos.

Y tienen perspectiva, recuerdos, afecto.

Con ilusion.
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La bioquimica no lo explica todo

Los propios jévenes nos dicen: “Es que son las hormonas”. Miramos las hormonas y \
no nos dan ninguna respuesta. Una imagen cientifica de nuevo, el mito cientifico como ‘
explicacion incuestionable. Pero la ciencia no es sino otra forma de relatar. Un relato

habitualmente instrumentalizado para el beneficio privado a través de su fragmentacién

y separacion de las humanidades.

Si la quimica, o la sociedad, o el instinto son los unicos culpables, tendriamos carta
blanca unos y otros: los jovenes para seguir comportdndose como les marcan sus
cuerpos, sus pulsiones disciplinadas en aparente libertad de eleccidn. Los adultos

para justificar nuestro miedo al joven, que nos hace percibir sus acciones desde el
pénico moral y paralelamente ejercer su sexualizacidn, conversion en mercaderias y
comercializacién, haciendo dejacion de nuestro papel como ciudadanos responsables que
deberfan estar menos entretenidos en entenderse como “atin jévenes” y mds preocupados
por salvar a los jévenes de las operaciones violentas que se ejercen sobre la construccion
de sus identidades, de efectos sociales impredecibles.

En relacion a los ejes:
Educacion

Alfabetizacion audiovisual
Politicas

Voz en off: Estos son los datos. Busco mds.
Elaboro. Aprendo a buscar.

Aprendo a dejarme sentir
el placer de algunos
descubrimientos.

Todas las edades se dirigen la
palabra, los lenguajes aqui se
cruzan 'y se cargan...












Un par de palabras /

Las personas jévenes en un

/ principio no poseen el lenguaje.

/ Cuando arriban al mundo de
las ideas, de las cosas ya dichas,
de la necesidad de pensar el
mundo, muchos se abruman

, con su ignorancia. O prefieren

no sentirse mal, eligen en cierto

modo, sin muchos datos encima
/ de la mesa, no pensar.

/ El mal de archivo tecnoldgico

también abunda en este problema,
/ transmitiendo la falsa sensacion

242 P de que todo estd ya ahi, tras la
243 pd pantalla. Y es accesible en todo
rd momento. ;Qué buscan los que
_ buscan con los buscadores?
_— Si desisten del empefio por saber,

- — nunca poseeran el lenguaje.

Y muchos conflictos en la vida
cotidiana, muchas indefensiones,
devienen de no tener palabras
para pensar, para procesar las
emociones.

En relacion a los ejes:
Educacion
Culturas

Voz en off: ...nos informan y nos forman
mientras jugamos con ellos.

Y lo sabemos.



£EE-0¢-00



244
245






Sit-Com

Uno de los efectos que la falta de una alfabetizacion
audiovisual critica genera es la no identificacién del caracter
constructo de las imdgenes medidticas. El efecto de verdad
que los medios explotan dan lugar a una valorizacién
negativa de la experiencia directa que se percibe como
poco glamourosa, fea, falta de brillos y espectacularidad.
En este contexto, la autoimagen se ve también afectada y
la legitimidad que nos otorgamos a nosotros mismos como
246 sujetos vivos y pensantes se ve mermada.
247
Mi vida es mediocre y aburrida en comparacion. Eso sienten
muchos seres humanos. O aun, he convertido los espacios
de mi vida en verdaderos sets publicitarios, en imdgenes de
revista y sin embargo mi existencia es mediocre, aburrida,
gris e igualmente dificil. Seguir los pasos marcados como
correctos por los discursos hegemdnicos no genera la felicidad
prometida. Esto es algo que tampoco debiera ser ocultado.

En relacion al eje:
Alfabetizacion audiovisual

Voz en off: No estd la television todo
el tiempo encendida.

No hay horror al silencio.
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. Graffiti

~_

(Por qué hay tantas pintadas tan parecidas? Porque para crear un buen graffiti
también hay que tener cultura.

El graffiti se ha convertido en una forma de producir imdgenes muy extendida
y popular. En lugar de dibujar mufiecos, simbolos de anarquia, logos de grupos
heavy, escudos de equipos de fiitbol, muchos adolescentes garabatean en clase
disefios de pintadas y algunos las realizan fuera de ella.

Como otras formas de la cultura popular juvenil, tiene un potencial de
250 autoexpresion, agenciamiento del discurso y bisqueda de lugar en el mundo
21 muy grande. Pero la cultura posmoderna convierte estas manifestaciones
en ahistdricas, desideologizadas, no representativas. Sospechamos de
los reconocimientos que la alta cultura y la publicidad hacen de estas
manifestaciones, bien apropidndose de sus formas para campanas que
fidelizan a nuevas generaciones de consumidores, o viendo estas formas como
esperanza blanca occidentalista de renovacion estetizada para las artes, la
moda, etc. Algunos autores de visual studies actian aqui como ojeadores
de tendencias y descubridores de nuevos talentos, obviando las condiciones
sociales de produccidn de esas manifestaciones de la cultura que se producen
en una marginalidad muy atractiva desde las cdtedras universitarias. Cuando
ingenuamente se atribuyen a los jévenes, o a los pobres, 0 a los afroamericanos
determinado virtuosismo en el manejo de ciertas formas o cédigos, se les
reduce a cantera estética y dejan de tener edad, género, raza, origen, o una vida
que se da en determinadas condiciones que en muchas ocasiones no les hace
verdaderos poseedores de su codigo, y “ ...aunque tal vez admiremos lo que
hace, despreciaremos lo que es”’. Chomsky. Sobre democracia y educacion. Vol. 1.

Generalmente recomendamos a estos jovenes ver graffitis realizados en otras
épocas, contextos sociales, paises. No inventar la rueda otra vez. Ver mds,
estudiar mds, aprender mds. Y volver a la pregunta que harfamos ante cualquier
produccidn cultural: ;Qué es lo que quieres comunicar? Nos interesan formas
de graffitti no mecanizadas, mds personales y criticas. Lo otro no es mds que
un gesto, un impulso formalista.

En relacion a los ejes:
Educacion

Alfbetizacion audiovisual
Culturas
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Voz en off:

Hemos desterrado la normalizacion
pornogrdfica de la mirada.

No se llama cultura a lo que ya no deberia
ser vivido.

No hay partes renunciables en las
revoluciones.

Todo puede pensarse.
Todo puede cambiarse.
Puede querer vivirse.
Todos juntos.

Y solos.

Pero no con soledad impuesta,
solos como iinicas son nuestras vidas.

La educacion es realista.

No niega que la mente necesita estimulo y
equilibrio.

Estimulo: critica para ser persona, reto
intelectual, emocion, curiosidad.

Equilibrio: hay certezas parciales, derechos
pensados, pertenencia global.

No por certeza sino por humanidad.

Se recuerda permanentemente el derecho
adquirido para evitar su pérdida.

Y no se pretende adoctrinarnos.
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Imdgenes improbables

Imaginemos a los chicos jévenes
poniendo lavadoras, cocinando,
fregando los platos, limpiando el wc,
pasando el aspirador, cuidando a una
hermano o una abuela, haciendo la
compra. Pongamos en circulacion
otras normalidades a través de la
representacion y la accion.

No repartir el trabajo doméstico es
explotar a una mujer cercana.

Dibujos incluidos en los murales
de La intencion [Instalacion].

Grafito sobre papel, tamafio AS.

En relacion a los ejes:
Educacion
Politicas
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El sistema educativo en Inglaterra
es el mismo que antes utilizaron en las colonias

Sonido directo:

Voz en off:
[cancidn]

-No puedo.

-Yo te lo quito. Pero tu coge los
estos... Ahora para metértelo en la
boca tienes que tocar otro poquito
mds. Venga, técame otro poquito
mds mientras... Mds fuerte... aqui.
(Has visto?

-(Tiene papel?

-Mira... mira... Vamos a hacer
una cosa. Dame uno poquito a m{
también... me lo como yo todo.
Tengo otro ;eh?

-, Mds?

-Tengo mads. Pero tenemos que
tocar la baterfa antes.

-Vale.

-Pues venga. Cémetelo. Entero.
Eso. Mira ;has visto esto que se
mueve aqui? As{ suena...

Y qué si el sistema educativo
en Inglaterra es el mismo que
utilizaron antes en las colonias?

Y qué si el sistema educativo
en Inglaterra es el mismo que
utilizaron antes en las colonias?

Y qué si el sistema educativo
en Inglaterra es el mismo que
utilizaron antes en las colonias?

Afirma Noam Chomsky que

el actual sistema educativo de
Inglaterra se basa en el que el
Imperio Britdnico utilizé para
educar a sus colonizados en las
costumbres de la metrépoli. Sin
haber contrastado la base de esta
afirmacion, y pasando por encima
el evidente desastre social de la
educacion en Reino Unido, es
sugerente pensar sobre qué idea
de ciudadania manejan aquellos
gobernantes que deciden tratar al
pueblo como una masa peligrosa
que hay que “culturizar” en la
doctrina de este nuevo imperio.

Por otra parte, no sélo es que se
nos trate como “el otro”, sino que
hay miles de esos “otros” saltando
vallas, cruzando desiertos,
atravesando el mar, que vienen

a buscar una vida lejos de la
injusticia que desde occidente
hemos generado.

En relacion a los ejes:
Educacion

Culturas

Politicas












Tecnologias audiovisuales

El sistema tardocapitalista basado en la renovacién permanente del consumo ha acelerado los
procesos de envejecimiento de estos objetos, las tecnologias de la produccion de imdgenes a dia de
hoy se renuevan a través de mdquinas y aplicaciones tan rdpidamente que la capacidad econdmica
de acceder a esta renovacion constante de los equipos supone una forma de discriminacion.

De manera paralela, se promueve la confusién en la valoracién de las imdgenes basdndola en el
uso de tecnologia de dltima generacion frente a una valoracion critica basada en su eficacia en
cuanto a generadoras de experiencia estética y su validez discursiva.

Cdmaras de video y fotografia que fueron tecnologia punta no hace tanto componen una serie
de bodegones, se escudrifian sus botones y ruedas, sus anacrénicos dispositivos analdgicos.

Estas cdmaras fueron [y algunas de ellas siguen siendo] perfectas herramientas de produccion
de imdgenes: con ellas se pudo grabar un documento humano irrepetible y valiosisimo de vida

262 familiar, o tomar una fotografia de dudosa ética profesional. O viceversa.

263

Seria irresponsable no tener en cuenta las implicaciones productivas y receptivas de hacer trabajos
a dia de hoy con estos medios de otro tiempo, aunque la factura melancélica que proporcionan
conviva como un cddigo estético mds dentro del espectro de acabados posibles, incorporado
incluso como evocacién fantasmagoérica por medio de los efectos aplicados sobre la imagen digital.

Es cdmodo trabajar con un buen equipo, que produzca la imagen que estds buscando, que te
permita una autonomia productiva de hacer lo que quieres hacer cuando quieres hacerlo.

Pero hay algo en el fetichismo que detectamos en fotégrafos, cineastas, incluso videoartistas, que
tiene que ver con la inclusidn, via nostalgica, dentro de una genealogia artistica mediante la mera
herramienta. Un tanto elitista e incluso insano eso de mentar tanto a la Hasselblad.

En relacion a los ejes:
Experiencia estética
Alfabetizacién audiovisual

Voz en off: Las herramientas son tan sdlo
herramientas.

Los métodos se rompen cuando hieren.
Cuando frenan.

Y se reinventan.
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Para ser escrito sobre una pizarra

Cualquiera que tenga contacto con un centro educativo habra detectado un
creciente tono clientelista en la relacién entre los docentes y los alumnos y
padres. El profesor debe cubrirse las espaldas ante hipotéticas demandas
por parte de los padres, dejando constancia por escrito de cualquier reunién
con los mismos o de puntuales medidas disciplinarias. La relacion con

los alumnos se da en relacion a un cédigo “penal” de normas de conducta
que se amplia afio tras afio, pretendiendo cubrir cualquier resquicio

de indefensién ante los comportamientos de los alumnos, innovadores
permanentemente en la busqueda de sus limites.

Sin querer aqui justificar en absoluto las practicas de los centros, es cierto
que los padres, cuyas condiciones laborales les impiden pasar tiempo con
sus hijos, conocerlos bien, incluso implicarse minimamente como parte de
la comunidad educativa que son, tienden a justificar en primer lugar a sus
hijos, culpabilizando al centro de lo que sucede.

Hay casos extremos, como los que observamos en centros con padres

de clase alta profesional o universidades privadas, donde el clientelismo
llega a la amenaza constante a los profesores, ddndose por insultados si
el alumno o alumna tiene malos resultados o se les llama la atencién por
problemas de conducta.

En el texto Misterio de educacidn incluido en la presente publicacion
desarrollamos los efectos en las vivencias privadas de padres, alumnos y
profesores, apoyados en parte en el libro de Christian Laval La escuela no
es una empresa, en esta sociedad precarizada y competitiva. Cualquiera
que tenga contacto con un centro educativo en el que se haya actuado para
desactivar esa relacion de desconfianza padres-profesores, cooperando por
la educacion de los jovenes, sabrd apreciar la diferencia.

En relacion al eje:
Educacion

Voz en off: La escuela no es una empresa.
Un alumno no es un cliente.

Su madre tampoco lo es.
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Hice mias las palabras de
la Ministra de Educacion

Asfi se hace imaginario popular desde arriba a abajo de la escala social.

Grupos de poder con intereses econdmicos e ideoldgicos en el desmantelamiento de la
educacion publica fomentan a través de su control de los medios de comunicacion de masas
la interiorizacion como “opinién” de los valores empresariales introducidos en la escuela.
Las politicas de resultados [Informe PISA] y la cultura del miedo a los jovenes se convierten
en temores privados que, en el mejor de los casos, traducimos en aquello de “que al menos
me salve yo y los mios”, dénde incluso cierto sector socialdemdcrata precario utiliza el inico
arma del que dispone, la informacidn, para acabar llevando a sus hijos a colegios privados
financiados con fondos publicos. Y es que apostar a tus propios hijos en un contexto de
violencia estructural y clasismo del que no se habla es una apuesta muy alta.

La educacion se convierte asi en adoctrinamiento para una futura integracion laboral,
naturalizando unas desigualdades basadas en el origen, género, raza, y negando la importante
participacion de los nuevos jévenes ciudadanos criticos en la redefinicion de la misma
democracia.

Recomendamos la lectura del capitulo Nifios en venta: La cultura empresarial y el reto de
la escuela publica en Henry A. Giroux. La inocencia robada. Juventud, multinacionales y
politica cultural. Ed. Morata. Madrid, 2003. M4s bibliografia sobre el tema en este texto.

En relacion a los ejes:
Educacion
Politicas

Subtitulos: Los universitarios con hijos
universitarios...

...dejaron de decir...

... “No todo el mundo puede ser
universitario”.












Clara Campoamor

Toda imagen es una representacion. Esta es una representacion filmica de Clara
Campoamor, politica republicana promotora del voto femenino y de la primera
- ley del divorcio. No es casual la cita en este momento en que las representaciones
275 audiovisuales de ficcion estdn sirviendo de borrado u objetualizacién desactivadora
de la conciencia histdrica y la reescritura de derechos adquiridos. La historia se
consume, se fija instrumentalmente, pero no sirve a la conciencia critica y relectura
del presente.

Para una mayor profundizacion en este tema, recomendamos el monumental trabajo
de Marf{a Ruido, Plan Rosebud: Sobre documentalidades, lugares y politicas
de memoria.

En relacion a los ejes:
Alfabetizacion audiovisual
Politicas

Sonido directo:  ;Esta es Clara Campoamor o alguien
haciendo de Clara Campoamor?

Voz en off: Nadie nos reduce a masa, a espectadores masivos.

Ni nadie se identifica ast.
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Palabras antiguas

Viendo en la television de casa la pelicula
Salvador Allende de Patricio Guzmdn.

Por un momento, una sensacién de nostalgia
de lo perdido [previo al desastre, a la represion,
al asesinato de lo posible], cuando la clase
trabajadora posefa un uso del lenguaje politico
en unas vidas profundamente politizadas.

En esta secuencia observamos la dialéctica de
la izquierda. ;Qué hubiera sido mejor, empuiiar
las armas, echarse a la calle? ;Esperar a que
nos matasen a todos?

Tuvimos una sensacion similar, mas cercana
en tiempo y espacio, mds actualizada, viendo
Después de... de los hermanos Bartolomé.

No queremos pasar por alto mencionar la
necesidad de mostrar trabajos de no ficcion a
nuestros alumnos, trabajos como los ya citados
o como Los espigadores y La espigadora de
Agnes Varda, Nobody's Business de Alan
Berliner, o De nens de Joaquin Jord4. Trabajos
sin grandes presupuestos pero grandes dosis de
riesgo y necesidad de narrar relatos distintos.

En relacion a los ejes:
Relatos
Alfabetizacion audiovisual

Politicas
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Sonido directo:

Voz en off:

“-Se nos pidio organizacion, que nos organizdramos los obreros, que
entrdramos a formar los cordones y comenzdramos a organizarnos en todos
los frentes. Nos hemos organizado, comparieros, en los frentes poblacionales,
nos hemos organizado en los frentes obreros, en los sindicatos. Nos hemos
también organizado en los cordones. ;Y aun seguimos con la misma cantinela,
comparnieros? De que no es el momento, y de que hay un poder legislativo y hay
un poder judicial. Y seguimos auin diciendo, el compariero presidente nos sigue
pidiendo a nosotros que tengamos calma, que sigamos actuando en esta forma
y sigamos organizdndonos. ;Pero para qué? ;Cudl es el plan que tiene de
lucha? ;Hasta cuando? Yo creo que en su talla usted compariiero, no tiene usted
confianza en el poder popular, compariero, no tiene confianza “Lacud” [?] en
los obreros que hemos ido al frente en el dia viernes cuando nos presentamos
frente al compariero Allende, a gritar y apoyarlo en todos los sentidos. ;No
tiene confianza el presidente en las organizaciones que nos ha hecho formar?

-;Acaso ustedes no saben en la composicion de clase que existe hoy dia en

las fuerzas armadas, comparieros? ;No saben ustedes que la mayoria de la
oficialidad estdn por el golpe? Ustedes saben comparieros de que nosotros, la
clase obrera al saber este gobierno hemos ganado una parte del poder, pero no
hemos ganado todo el poder. Y estamos de acuerdo de que aqui hay que buscar
las salidas correspondientes a los problemas que se han planteado. Pero no nos
olvidemos, comparieros, de que aqui hay un gobierno que estd presidido por el
compariero Allende y que tenemos que obedecer a esa direccion. Que hay un
organismo que son los trabajadores, y que hay organismos que son los partidos
de la clase que también entregan orientacion, comparieros.

-Compariieros, las conclusiones de los 500 trabajadores de fdbrica de envases
han sido la siguientes: fortalecer los cordones industriales, fortalecer los

consejos comunales, fortalecer las juntas de vecinos, fortalecer las CAPS,
fortalecer todos los organismos vivos de la comunidad, comparieros.”

obrero antiguo
palabras antiguas
conciencia de clase
cultura antigua

vocabulario 1
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Matrix

Sonido directo:

Intertitulo:

Cuatro jévenes que se niegan a ser un sintoma de juventud reconstruyen
colectivamente la narracién de la pelicula The Matrix (1999)

de Andy y Larry Wachowski y comparten algunas interpretaciones
culturales.

Saber contarse una pelicula criticamente es empezar a poseer el relato.
Atreverse a interpretar es un principio de autonomia.

En relacion a los ejes:
Relatos

Alfabetizacion audiovisual
Culturas

Chus Martinez_ Creo que el ordculo, cuando estd reunido
con Neo en la cocina, lo que le quiere decir es que pueden
cambiarse situaciones... El le dice que no es El Elegido, le da
a entender, dentro de Matrix... Que puede cambiarlo si fuera
decide...

Anahi de la Fuente_ ... le dice Morfeo algo asi de las balas.
Dijo: “Llegard un momento que podrds escoger si te alcanzan
o no. Y llegéd un momento que las paré e hizo con todas
“plum” y cayeron al suelo.

Chus Martinez_ Pero es justo al final, cuando ya te dicen que
es el elegido. Antes previamente tu hablas de cuando salva a
Trinity del helicéptero... yo creo que ah{ te estd diciendo que
tiene ciertas cualidades de Elegido.

Sara de Garay_ En realidad a todos nos tienen un poco
manipulados, nos controlan de cierta manera. Y que no
somos conscientes realmente de eso ;sabes? Que hasta que no
nos lo ponen delante de las narices...

Desaprender la violencia
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Sonido directo:

...y nos lo queremos creer, no nos lo creemos. Y, no sé,

que hay unos cuantos rebeldes que intentan salirse de esa
manipulacion, lo que pasa es que son pocos y es dificil luchar
contra eso.

Sofia Prieto_ Pero yo creo que estd como enfocado a que...
un poco como que Matrix es como nuestra publicidad actual,
como que nos manipula totalmente, y estamos manipulados
por algo superior que pueden ser las empresas o... bueno, algo
asi. Y nosotros somos todos consumidores que vamos a hacer
caso a Matrix y no vamos a salir de ello porque no vamos a
apagar la television. Y, no sé, yo lo he visto algo asi. Como

si fuéramos todos un poco tontos y supeditados por Matrix.
Puede ser como lo que nos quieren vender.

Anahi de la Fuente_ Yo veo que quiere apelar al uso
excesivo de las mdquinas. Pues igual... que estamos todo

el dia pendientes de las mdquinas, que nos manipulan, que
no nos podemos mover sin ellas. Y que habrd un momento
que tanta manipulacién de maquinas y de ordenadores y de
informadtica y de esos medios nos consumird y nos vencera
y nos manipulard a todos y existird realmente esos dos
mundos. Nos moveremos a través de... nosotros mismos nos
transformaremos en maquinas.

Chus Martinez_ Yo en cambio pienso que ya estamos en
Matrix. Estoy insertado ya en él y que cuando me muera
saldrd una cdpsula de esas rosas llenas de liquido viscoso y...
Desde mi punto de vista es asf, no lo sabemos porque estamos
dentro del programa.

Anahi de la Fuente_ Eso es como creer en Dios.

Chus Martinez_ Yo tengo un matiz, sobre Dios ademds, que
si te fijas es un poco como El Elegido. Es lo que le pasaba a
Jesucristo, €l resucito...

Anahi de la Fuente_ Dios es Morfeo...

Chus Martinez_ No, Neo, Neo. Es El Elegido. Y como que
resucita de Matrix...
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Bibliografia y filmografia

No practicamos el fetichismo
de la alta cultura. Hacemos
los deberes. Pese a que el
saber proyecta de si mismo
una imagen forjada a través
de Grandes Obras, a poco
que se estudie determinado
tema [por ejemplo el arte /

o la educacion] se percibe
que los humanos realizamos
aproximaciones personales,
enfoques y desenfoques |
[algunos magistrales], sobre ‘
lo pensable. |

Este libro y esta pelicula los ‘
hicimos porque los estuvimos | Voz en off:
buscando y no estaban ““

hechos. Quedan muchos

trabajos por hacerse.

En relacion a los ejes:
Educacién

Culturas

Se ensefia que el conocimiento es
placentero y es tuyo.

Vamos encontrando un lugar en el
mundo.

El conocimiento da mucho
aunque no es fécil.

Requiere esfuerzo.
No es mio, es nuestro.

Un hacer conjunto en el que se me
invita a aportar.

Nadie dice que no pueda.

Nadie me enseiia verjas.
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Power on

No podemos estar en desacuerdo con que el acceso a cimaras,
ordenadores o los canales de distrubucion por la red han facilitado
como nunca antes en la historia la produccion y puesta en
circulacion de imdgenes. Ya no se depende de caras y pesadas
cdmaras o mesas de montaje.

La peculiaridad de la imagen técnica es que su abrumadora
presencia motiva la sensacion de que todos y cada uno podemos
producir imdgenes en las mismas condiciones de competencia que
las que circulan a través de los medios hegemonicos. Esto se ha
reforzado en los dltimos afios con la aparicidn de canales de video
por internet que convierten rapidamente un video doméstico en
algo que pueden haber visto millones de personas.

Hay aqui dos equivocos. Primero, pese al espejismo de la

200 “democratizacion de los media” no hay una igualdad de

291 condiciones productivas con la imagen hegemdnica, Segundo,
aunque ocasionalmente un video precario encuentre en la red
su momento de gloria, eso no desactiva, mds bien alimenta y
renueva, los dispositivos de control de la imagen de los media,
filtro que no es tanto formal como ideoldgico. No tenemos mds
que ver qué tipo de audiovisuales se popularizan rdpidamente,
si son estos trabajos de imaginacion o de entretenimiento. Se
obvia aqui que es la imagen hegemonica la que marca la norma
receptiva.

Nuestra apuesta de cara al trabajo productivo con personas
jovenes es comenzar sabiendo pensar la imagen, para después
ponerte a hacer. Parece fécil darle al botén rojo, comenzar a
grabar, o hacer un montaje. O hacer una foto. Pero para hacer
imdgenes intencionales hay que empezar por entender este como
un trabajo de formalizacidn que pone la técnica al servicio de esas
intenciones.

Esta imagen estd incluida en los murales de
La intencion [Instalacion] en rotulador sobre papel, tamafio A6.

En relacion al eje:
Alfabetizacion audiovisual
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Laura habla de este trabajo audiovisual

Muchas veces a lo largo

de un proceso de trabajo
ensefiamos montajes
parciales a sujetos elegidos.
Es un modo de contrastar las
denotaciones y connotaciones
perceptibles por un receptor
tipo. En esta ocasion se lo
pedimos a Laura, ex alumna
y ahora amiga nuestra, al
hacerlo descubrimos la
necesidad de incluir su
comentario en el propio
trabajo. Alfabetizar no sélo
significa poner a disposicién
conceptos y medios también
supone compartir métodos de
trabajo.

En relacion al eje:
Alfabetizacion audiovisual

Sonido directo:

\

-Creo que el video me gusto porque no me
insultaba. Si le prestas un poco de atencion, ni te
acusa de estar haciendo cosas terribles, ni estd
completamente cerrado y no te deja entender

nada. Entonces, entiendes lo que puedes, si quieres
entender, pero no se cierra. Y no sé, yo me senti muy
identificada, sobre todo en la parte de la infancia

y de la adolescencia, logicamente. Y me gusto por
eso, porque me parece bastante abierto. No me
daban ganas de apagar el DVD y dejar de verlo.
Creo que es bastante positivo, aunque critique y
esté mostrando también los defectos, creo que es
bastante positivo y a lo mejor necesitamos un poco
de “positivismo” de vez en cuando, entre tanto
horror, muerte y destruccion. A lo mejor de vez en
cuando viene bien que nos digan que podemos hacer
algo bien.

Hombre, hubo algunos momentos en que me parecia
demasiado estar escuchando el texto, estar viendo
texto en la pantalla, estar viendo imdgenes... Yo
creo que exige pero que tampoco te acusa jsabes?
Que tu lo estds viendo, y si intentas verlo e intentas
entenderlo, entiendes cosas. Aunque no tengas unos
conocimientos superiores de... entiendes cosas. No
lo entiendes todo, obviamente, y sabes que te estds
perdiendo un monton de cosas, pero entiendes cosas
y creo que eso también se agradece. El que estés
viendo un trabajo, te estés esforzando y entiendas
algo, no esté todo en un codigo imposible.

A mi es que me extraiiaria mucho que me pusiesen

un video asi en mi clase. Pero... st, yo creo que st, yo
creo que también es cuestion del interés que se tome
el profesor en intentar que los alumnos lo entiendan.
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Contra la ocultacion

Ya hemos escrito sobre esto en algtin otro lugar. Mientras
trabajdbamos con materiales histdricos del videoarte con
motivo de uno de los talleres con profesores, o viendo

los primeros trabajos de Joan Jonas o Chantal Akerman,
por ejemplo, no podiamos evitar compararlos con lo

que sus coetdneos masculinos estaban realizando. ;No
podriamos afirmar que el hecho de que estas autoras
estuviesen produciendo sin contar con su inclusién con
letras mayusculas en la Historia del Arte o del Cine, lejos
del genio creador y de querer hacer “obras maestras”

las acercaron a producir trabajos menos ensimismados
culturalmente, menos académicos, metaartisticos, y

mds cercanos, verdaderos, experienciales, intensos y

militantes?
298 La historia se escribe en tiempo real, y bajo el titular de
299 “la igualdad ya conseguida” se sigue escribiendo bajo

una distincion de género que hace desaparecer a Yvonne
Rainer o Trinh T. Minh-ha de las paginas web que
utilizan nuestros alumnos para escribir sus trabajos.

Hay una ocultacién de determinadas imagénes y palabras.
Pero sobre las de las mujeres se ejerce mds. No es una
mala accion politica la de difundir sus nombres y sus
trabajos.

Estas imdgenes estdn incluidas en los murales de La intencion
[Instalacién] en rotulador e impresion digital sobre papel, tamafio AS.

En relacion a los ejes:

Cuerpo

Culturas

Politicas _— e

Ya se pensd antes.

Aprendo y difundo el
| nombre de una artista,
una directora de cine,
‘ una escritora, una

‘ filosofa.
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~ \Produccio’n cultural

Virginia Villaplana reflexiona sobre uno de los posibles -
mapas de su produccion cultural durante una charla dentro
de las actividades de Estancias Injuve 2006, programa de
formacidn para jovenes artistas en el CEULAJ, Centro
Eurolatinoamericano de Juventud. Mollina [M4dlagal].

302

303 Pensarnos como productores culturales implica entender
que nuestro trabajo no sé6lo consiste en la creacion,
sino también en la puesta en circulacion de nuestros y
otros trabajos que consideremos dignos y generadores
de pluralidad, experiencia estética y reflexion critica.
Trabajos ante los que no podemos permanecer inmunes.

En relacién a los ejes:
Culturas
Politicas

Voz en off: Prestamos atencion a los relatos
de una persona mayor,
una historia, un estudio cultural.
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Sonido directo:

“...relatos audiovisuales, voy a hacer un link entre “24
contratiempos”, que es un libro que publiqué en 2001, es un
libro de relatos, y “Stop-Transit” que realicé en Uruguay.
Como os decia, trabajé con Idea Vilarino, la poetisa, para
evidenciar precisamente esas formas de violencia que en

el caso del Uruguay, tras la dictadura que sufrieron en los
80, dejo una mella irreparable en lo que luego va a ser el
proceso de reconstruccion, no de la memoria, sino de la
democracia, que es de lo que estamos hablando finalmente.
No de esa democracia electoralista, donde quedamos
reducidos al consenso de ir a votar el dia que toque, sino
de una democracia participativa. Donde el arte ademds
tenga precisamente su espacio. Y donde ademds el discurso
artistico, hibridado con la sociologia, con la antropologia,
con la historia, etc. sea uno mds de los discursos, que
enseriar, que aprender y que transmitir.”

[Off del video “Stop-Transit” de Virginia Villaplana.
Fragmentos del poema de Idea Vilarifio “Calle inca” y otros]

“Faroles incas ruben
Subiendo por la cuesta
Flores de paraiso por el suelo
La escuela

Mil novecientos cudnto

La esquina las estrellas.

El jardin inca ruben
Silencio

Ramas entrelazadas
Una hormiga subiendo.
Tibio frio la luna

Las estrellas sin cuento.
Olor a tierra ruben...

...Faroles incas ruben...

Pero qué maravilla.

Qué tremendo hubiera sido volver a estar en tus brazos.
Volver a estar contigo en un contacto total no mutilado.
Y mira que no se trata de nada sexual.

Se trata de amor, nada mds.

No sé como se puede entrar en otras consideraciones.
Pero al mismo tiempo...”
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Fondo de ojo

Una ciudadanfa cuestionadora afronta
la realidad, sus sucesos y acciones,
desde una actitud critica general. La
cultura es experiencia, las imdgenes y
textos proyectados en nuestro interior
son nosotros. El arte no se compone
de intentos de producir experiencias
reveladoras, como si la consciencia
naciese de imdgenes u objetos
excepcionales que actian como fetiche
mediador. Los trabajos humanos del
arte realizan un trabajo sobre las formas
que interrumpen la continuidad de la
experiencia, aportan fisuras y disfrutes
poéticos, exigen la accion.

Uso irénico de un modelo de ojo tnico
y exento sobre el que se proyectan
imdgenes que nos han generado
experiencias estéticas. Las nuestras no
son las de otros. Cada cual las suyas. Voz en off:
Algunos se esfuerzan por contar las
suyas y dar razones, razones que sirven
para seguir abriendo preguntas mds alld.
En forma de otras imdgenes, en forma
de textos, en formas de sonidos. Nos
interesan las practicas que abren cadenas
generativas.

En clase es una sesion irrenunciable,
conocer de donde vienes a través de
saber cudles han sido tus experiencias
estéticas destacables. Cada uno las
suyas. Después quizd aspirar a producir
esas experiencias en otros.

En relacion a los ejes:
Experiencia estética
Culturas

A una imagen distinta.

No afirmativa, no cinica,

no propagandistica.
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Arquetero

Estas imdgenes fueron tomadas en el estudio de
Francisco Gonzdlez, de profesion arquetero.

Subsisten trabajos hechos con las manos que
parecen no tener ni nombre. Impresiona pensar
la especializacion de las habilidades humanas,
de esfuerzo, el volumen ingente de pruebas,
ensayos y errores necesarios para llegar a saber
lo que habia que hacer, como era mejor. Ver
trabajar a un caiiicero, que construye falsos
techos de casas con cafas, o a un matarife,

es contemplar una muestra de la prictica y
transmisién oral de la cultura destilada durante
generaciones.

Si hubiera una hecatombe, una glaciacion,
(sabrfamos matar a un animal?, ;sabriamos
distinguir la baya buena de la venenosa?,
Jconstruir una balsa?, jconfeccionar un jersey?
De vez en cuando estd bien hacer algo con las
manos, cada uno con las suyas, no hay manos
incapaces. La habilidad o el talento no son a
veces mds que otras formas de acallar nuestra
capacidad de enunciar con nuestros propios
medios.

En relacion al eje:
Culturas

Voz en off:

No estamos predestinados
socialmente a realizar el
mismo trabajo que nuestros
padres.

No estamos predestinados
politicamente a realizar los
mismos errores.

El trabajo no es renuncia
a sentimientos humanos
normales.

Trabajo creativo y libremente
emprendido en asociacion

con los demds.

Primero debo pensar ciual es
mi dmbito de intereses.

Segundo quiénes son los
demds y donde estdn.

Con esfuerzo lo haré relato

Siempre da gusto oirse contar
un cuento.
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Lo que quiero ser

Para hacer lo que uno dice que
quiere hacer no basta con ponerse
en la solapa el cartel de “artista”
u otros. No es el reconocimiento
externo lo que otorga un titulo,

ni debe ser lo que nos legitime

en estas tareas, si realmente las
entendemos como trabajo para
una vida.

Reivindicamos la idea gramsciana
del rigor intelectual y la
disciplina para que los grupos
subordinados puedan sacudirse
las desigualdades de poder y
posibilidades.

Una educacién que prepare
para la lucha que se libra en las
vivencias cotidianas.

Presencia: Jaime Vallaure

En relacion a los ejes:
Educacion
Culturas

Sonido directo:

Esfuerzo y coherencia.
Si de verdad quiero ser actriz,
poeta, graffitero o dibujante de
comics, me pongo un horario.
Escribiré listas de todas la
palabras dichas, escritas y
habladas y cantadas de amor,
muerte y melancolia.

Leer a los cldsicos.

Retener.

Retener.
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Bohemian Revenge

El registro del esfuerzo no para

mitificarlo ni para mistificarlo \
sino para aprender mds de él. A\
En cualquier actividad verse
desde fuera por la mediacion \

218 de otras personas y también de
319 las mdquinas, nuestras posibles

aliadas, es una forma de medirse

ante nuestra propia mirada. En

la produccion cultural, en la

elaboracion de relatos esa mirada

diferida nos permite también \
seguir aprendiendo de lo hecho, ‘
no darlo por terminado, dejar ‘
el proceso abierto, a la vez que \
evitamos ensimismarnos y ‘
generar de una manera que resulte \
incomunicativa al no diferenciar \
lo que nuestra experiencia

personal convierte en simbdlico,

del uso o establecimiento por la

via de la ampliacién de las formas
de un cédigo que es posible
compartir.

En relacion al eje:
Educacion













322
323

Arquetero 2

Ver la anterior secuencia Arquetero.

Tomarse el tiempo de ver una imagen
que no corre, que muestra un proceso
en tiempo real. Esta contemplacion
también puede ser placentera, una vez
vencidas las resistencias generadas
por nuestras expectativas receptivas.
Para ver un ejemplo de esta estética
negativa, recomendamos la irrebatible
Jeanne Dielman, 23 Quai du
Commerce, 1080 Bruxelles (1976)

de Chantal Akerman.

En relacion a los ejes:
Experiencia estética

Culturas

Voz en off:

Enfrentarse a la propia
ignorancia como tarea alegre

Esto es todo lo que voy a hacer
para hacerme mds humano,
todo lo que voy a hacer para
hacerme mds critico.

Hablamos con personas que
hacen trabajos muy diversos,
algunos no tienen ni nombre,
y con personas que hicieron

trabajos que ya no existen.
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El futuro

Sonido directo:

ST, ya sé, que nunca alguien seré.
Sé de sobra que jamds tendré obra.
Sé st que no sabré de mi.

Pero ahora, mientras dura esta hora,

esta clara y serena noche de luna llena,

esta paz en que estamos,
dejadme que me crea
lo imposible que yo sea.

En el libro de lectura Senda de 8° de
E.G.B. [el equivalente a 2° de E.S.O.]
se inclufa un poema de Fernando
Pessoa. Este puede ser un inicio a

la curiosidad intelectual como otro
cualquiera.

Si la persona joven no lee imagenes,
no lee textos, no podrd apoyarse en
otros que pensaron antes, quizd mejor,
para todos, para entender algo mds
nuestras vidas y usos.

Sara si que lee.

En relacion a los ejes:
Experiencia estética

Culturas
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Cita

Sobre las tareas.

Porque no se puede abdicar de la existencia
creativa y simbdlica sin perder la alegria necesaria
para vivir plenamente. Porque nunca acabaremos
nuestras tareas autoimpuestas mientras sigamos
vivos. Porque no basta con la inquietud de los
herederos, sino que es necesario querer convertirse
en enunciadores para otros. Porque necesitamos
dotarnos de sentidos.

330
331

En relacion a los ejes:

Educacion
Culturas

Intertitulo: No es necesario que acabéis el trabajo, pero ninguno
de vosotros es libre de abandonarlo.

Cita al rabi Tarfon en:
Bloom, Harold. Como leer y por qué.
Editorial Anagrama. Barcelona, 2000. pag 305
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Wislawa Szymborska

Voz en off:

Podemos prescindir de muchos objetos.
No de las relaciones.

No de los poemas.

Poeta polaca premio Nobel de Literatura
en 1996, que a través de una austera ironia
y el empleo de un lenguaje muy coloquial
ha sabido colocar la poesia a la altura de
los tiempos. A veces es cientifica, a veces
metafisica, siempre con humor.

“Parece que los poetas van a seguir
teniendo siempre mucho trabajo”.

Wislawa Szymborska. El poeta y el mundo.
Discurso de recepcion del premio Nobel.

Ver también la secuencia
Contra la ocultacion.

Esta imagen estd incluida en los murales de
La intencion [Instalacion]. Rotulador sobre papel,
tamaifio AS.

En relacidn a los ejes:
Experiencia estética
Culturas
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Esto no se calma con mi necesidad de canciones

El sistema capitalista actual trata de
apropiarse por todos los medios de los
espacios y tiempos publicos y privados
para ampliar alli también en los confines

338 y en lo mds recondito, el ejercicio de

339 su poder y su control. Parece necesario
hablar en algtin momento acerca de
la necesidad de espacios y tiempos de
silencio que permitan abrir en nosotros
oportunidades para la reflexion y la
meditacién, para sentir cémo y qué nos
dicen nuestros cuerpos. La saturacion de
imdagenes no elegidas que nos abordan
en los espacios urbanos que transitamos
y en los espacios privados de nuestras
guaridas, la saturacion de ruidos y sonidos,
la estimulacidn permanente es tal que nos
paraliza emocional, politica y vitalmente.
(Necesitamos nuestro mp3 6 4 para no ver
el mundo mientras lo transitamos, 0 nos
necesitan ensimismados a cada uno en ellos
para que no nos miremos los unos a los
otros? ;Qué implica darnos, y respetar que
otros se den, estos espacios y tiempos de
silencio?

En relacion al eje:
Cuerpo
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Ballena

Vladimir Propp plantea en Las raices historicas del cuento un andlisis del relato
fantdstico como reflejo, rechazo y transformacion de los mitos y costumbres
sociales derivadas anteriores a ellos. En la bella y rigurosa descripcidn y estudio
de los motivos recurrentes de cuentos de todo el mundo, se pone en escena una
representacion simbdlica de modelos histéricos de organizacidn social, de poder y
relacién conyugal-familiar.

El esquema que se repite es el de un héroe que tiene que superar una serie de
pruebas, obtener dones, ayudantes, objetos encantados o un animal totémico antes
de emprender un viaje, ir a un reino lejano, adentrarse en el bosque. Histéricamente
esta estructura viene a narrar el paso de la nifiez al estado de adulto, que se marcaba
mediante ritos de iniciacion que en general representaban, en ocasiones de forma
muy explicita, la muerte y renacimiento de la persona. El iniciado era herido,
abandonado en el bosque, apartado, recluido en la casa de iniciacidn, se le hacia
participe de los secretos de la tribu, se crefa engullido por un cocodrilo o una
ballena, se manipulaban sus visceras o se transformaba su cuerpo.

En esta secuencia, la boca de una ballena hace las veces de puerta de un colegio.
Las formas de control practicadas por el grupo tienen una clara distincién de género,
sugiriendo muy pronto a los nifios y nifias que para sobrevivir tienen que “hacerse
mayores”, ellos ante la atenta mirada de control del grupo, y ellas construyéndose
basicamente a partir de la mirada de ellos, representando por tanto una maduracién
sexual precoz e impropia. La disciplina social puesta en forma a través de las
representaciones audiovisuales de los ritos inicidticos contempordneos, que estetizan
la violencia estructural compuesta bdsicamente de agresividad, pornografia y
estupefacientes, nos convierte en ddciles consumidores y votantes.

Mis alld del apropiacionismo del relato fantdstico por parte del entretenimiento
posmoderno, una posible salida a estas naturalizadas imdgenes y textos de la
violencia seria estudiar qué formas deberian tener unos relatos que supusiesen una
critica a estas formaciones sociales e ideoldgicas que igual deberiamos empezar a
tratar como propias del pasado.

“Pero, luego, cuando el rito comenz6 a decaer, la opinién publica debid
cambiar. Los beneficios conseguidos mediante el acto de iniciacién se hicieron
incomprensibles y la opinién publica debié modificarse y condenar este rito temible.
Y este es el momento de la aparicion del tema. Mientras el rito existia como algo
vivo, no podian existir cuentos acerca de éI”. (Vladimir Propp].

En relacion a los ejes:
Relatos

Cuerpo

Culturas
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Voz en off:

Pensamos la necesidad.

Nos pensamos.

Nos ponemos en el lugar del otro.

Nos gusta pensar.

Aqui se piensa que el momento
que vives es el mejor de tu vida.

Aprender en movimiento,
aprender del movimiento.

Amo al amor.

Amo el deseo de amar colectivo
y la accion.

Somos parte.
Veo a uno y veo a todos.

También tenemos ganas de

madurar y seguir pensando lo
mismo.

Titulos:

En la tribu transmitian el secreto
de la muerte, la sexualidad y el
miedo. En la pantalla fue muy
pronto y sordido el secreto:
cuerpos agitaban los hombros,
no miraban a cdmara. La vida
llego a parecerse mucho a una
peli yanqui de las malas. Hasta
que un amigo dejo de reirse de
otro por emplear polisilabos.
Hasta que dejamos de aguantar
un amor disciplinario.






Padre e hijo
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Voz en off:

Escribe Elisabeth Badinter en XY. La identidad masculina que los
hombres crecen en una triple negacién de lo femenino, lo infantil y

lo homosexual, reproduciendo lo que la norma general entiende por
todo ello. El mundo del cuidado de las relaciones sociales, familiares,
incluso el contacto fisico parece connotado como perteneciente al
mundo femenino.

La escuela es una prolongacion de la educacién familiar y social,
también lo que se refiere al genero y los afectos. Bourdieu y un grupo
de colaboradores llevaron a cabo una investigacion en Francia en

la que pudieron constatar cémo profesores y profesoras promovian
inconscientemente a través de pautas de castigo y premio el desarrollo
de actitudes pasivas, afectivas y sumisas en las alumnas y otras activas,
frias y cuestionadoras en los nifios. En nuestros afios de docencia
hemos constatado cémo se penalizan conductas de autonomia,
distancia y agenciamiento de la critica en las chicas, mientras se hace lo
propio con alumnos que se muestran muy sensibles, timidos, afectivos
y sumisos. Reconocer estos hechos también como padres y madres

nos permite poner nuestras conductas bajo sospecha e intentar evitar
transmitir aquello en lo que no creemos.

Casi da grima una imagen que concentra esos tabies. Como no
podemos dejar de leer imdgenes desde nuestro cdigo, bien podia ser
ésta una suerte de pieta acerca de la forzada convivencia de padres

e hijos hasta una edad avanzada. Tanta pobreza encubierta por la
subvencion familiar o por las pequefas aportaciones monetarias de los
hijos con escasos salarios a las economias domésticas.

Abraza a tu hijo adolescente.
En relacion a los ejes:

Cuerpo
Educacion

El amor de la familia, por peculiar que sea.
Es el momento de desligarse, sin tomar distancias.
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Nuevos

La sexualizacion violenta de la infancia y la adolescencia, en la que los adultos estamos decidiendo
embarcar a nuestros hijos, ya ha sido criticada en pdginas anteriores.

La reaccién automdtica de los adultos es “alejar a nuestros hijos de todo eso”. Por un lado pretendemos
protegerles de los hijos de los demads, lo que nos hace intolerantes desde nuestro desconocimiento de
lo que hay en la calle, ddndose posturas extremas como aquellas que retoman la segregacién por sexos
[a ser posible de raza blanca]. También pretendemos protegerles de lo feo del mundo, pero al mismo
tiempo consentimos ingenuamente la fuerte presencia de las imdgenes y las pricticas de la hegemonia,
sobreexpuestos a la television o las videoconsolas como si fuesen algo inocuo.

El puritanismo se ha convertido en un populismo muy titil ante este contexto de respuestas automadticas ante
los miedos fomentados por las imdgenes. ;Qué es eso de volver al “no hablar para no dar ideas”? Como si
no tuviésemos pruebas suficientes a estas alturas de que el pacto de silencio sobre educacién sexual [como
sobre otros temas como la tolerancia, o las drogas] es especialmente peligroso para las clases mds bajas,
donde genera sufrimientos amplificados. Entender la llamada educacion en valores como algo privativo de
los padres y las familia presupone un modelo cerrado de ambos en un mundo que no lo es. Estos suefios
aristocratas contrarreformistas de una “revolucion contra la ideologfa de género” o “por la vida” segmenta
la sociedad, descarta descompensar las desigualdades de origen y nos trae escenas espeluznantes que
recuerdan a otros tiempos, en las que jerarcas que no saben nada de la vida ni de los afectos, que parecen
odiar su cuerpo o que les toquen, les dicen a los demds cdmo deben vivir, con una censura especialmente
asfixiante hacia las mujeres.

Padres, profesores y ciudadanos debemos cargarnos politicamente de lenguaje critico para ayudar a las
personas jovenes a construirse, confiar en ellos como personas integras, que tendrdn una relacién con su
cuerpo y sus iguales autodeterminada que les hard mds fuertes y mds libres.

En relacion alo eje:
Cuerpo
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Voz en off:

Vivimos plenamente la juventud,
entendemos el privilegio de contar
con tiempo en cuerpos nuevos

v la frescura.

Retenemos experiencia para después,
atesoramos lo vivido como un origen.

De cuestionamiento, de sentimiento,
de estar intensamente con otros, de
inventar sociedad.
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Carpinteria

Voz en off:

El carpintero nicaragiiense Gustavo Pineki, al cual
agradecemos sus mejoras al disefio del mueble que
sirve de expositor de estos trabajos audiovisuales,
produjo los mismos en un pequefio taller que por sus
dimensiones le obligaba a desmontar y montar los
mddulos cada vez.

El making off se ha convertido en parte de la
configuracion simbdlica del fetiche de nuestros
productos culturales, entendiendo como tal fetiche en
términos marxistas, como mercancia sobreestimada
de la cual se han borrado los indices de su produccién
material, de modo que acepta la atribucion de
cualidades simbdlicas.

Nos interesa que estos audiovisuales puedan verse

en unas determinadas condiciones escenogrdficas,
que consideramos aportan al componente evocador

y narrativo que pretenden. Pero también nos interesa
quebrar su espectacularidad evidencidndolas como
un constructo, algo hecho, fabricado. Son pequefias
ventanas que interrumpen la ilusién de los receptores,
a los que no queremos seducir ni poseer.

En relacion a los ejes:
Experiencia estética
Alfabetizacidn audiovisual
Politicas

Esto no se da por supuesto.
Se duda.

Inquietos, se prueba.

Resistir y autoeducarse. ‘

Preguntarse y no parar nunca.
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Retrato holandeés

La factura de la tecnologia del cine es nuestro
lugar de la nostalgia. Alli donde vuelve hoy

gran parte del cine de no ficcién a mirar con los
ojos prestados con los que Benjamin interrogara
los pasajes de Parfs, con el fin de reconstruir a
través de fragmentos de memoria personal y de
peliculas familiares utilizadas como piezas de
un mosaico, una representacion coherente de
nuestra realidad histdrica. El interés expresivo de
la tecnologias superadas y los archivos personales
de memoria en un proyecto de alfabetizacion
como el que proponemos, adquieren valor como
recursos de construccion de singularidad que
abre nuevos caminos para la empatia.

El origen de estas imdgenes es una suerte

de retrato diferido, lugares biogrdficamente
importantes para nosotros retratados por un
tercero, y que por un problema técnico aparecen
escaneadas y animadas, lo que las hace mds
recuerdo, mds imperfectas, mds lugar de
evocacion.

Cdmara: Jeroen van de Ven a partir de una propuesta
de Diego del Pozo

En relacion al eje:
Alfabetizacion audiovisual
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Mirar manos

Nuestra mirada sobre nuestros cuerpos es
necesariamente fragmentaria porque no podemos
mirarnos directamente sin dejar de vernos al completo
salvo a través de objetos que devuelvan nuestra imagen
[espejo, foto, video, etc..]. Nuestras manos son esa parte
de nuestros cuerpos que se nos hacen mds presentes.
Las miramos mucho, las vemos sin verlas moviéndose
ante nuestros 0jos.

Son también por ello el fragmento de nuestro cuerpo
que mds nos muestra el indice del paso de los dias
sobre nosotros. Todos las recordamos todavia
362 regordetas y llenas de hoyitos. Nos cuesta reconocerlas
363 con sus venas, sus arrugas nuevas y sus manchas.

Nuestras manos son también una parte interesante del
cuerpo por otras razones culturales. En el eje dedicado
al cuerpo expusimos la tradicién de la compresion

de los seres humanos como sujetos escindidos entre
cuerpo y alma, cuerpo y mente.

Las manos sin embargo no encuentran posicion
segura en ninguno de los dos términos de la dualidad.
Siguiendo la confrontacion propuesta, las manos son
cuerpo pero también son mente. Lugar corporal de
potencialidad de creacién y experimentacion.

(Para qué sirven mis manos?, jcudntos usos diferentes
les atribuyo?

Y en relacién a la produccién de imdgenes ;qué
supone crearlas manualmente? No compartimos ni
las visiones mds retrogradas que valoran la imagen en
funcién de la dificultad que entrafia generarlas de un
modo manual, ni aquellas que renuncian a la forma
de cuestionamiento que supone someter una idea o
una realidad a una representacion con los minimos
recursos, una mano, una ldpiz una hoja. Todo lo
existente es, primero, un pequeiio dibujo.

En relacion al eje:
Cuerpo
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Voz en off:

Erase una vez que las mentes
y los cuerpos de las personas,
como especie,

necesitan estar ocupadas.

Una vez sentido el tiempo, los afectos,

intuido un lugar en el mundo,

percibido nuestro rostro perplejo,

sabido lo poco que sabemos,

el poco tiempo,

realizamos el esfuerzo de ordenar los principios,
de disefiar nuestras conductas,

de buscar lo que queremos,

de emplear y no empeniar la vida en ello.






Hipertexto

Podemos considerar éste como un pequefio trabajo de net art.

La tecnologia es un medio mds, con los considerables alicientes de sus ptiblicos
potenciales, la facilidad de acceso a los medios de produccién y la posibilidad
de ideacion de nuevos formatos, pero no sirve de nada si se carece de relato.
Como dijese Laurie Anderson, pionera del arte electrénico, “se puede hacer una
maravillosa obra de arte con un simple ldpiz”.

El mero optimismo tecnoldgico, donde arte, publicidad y propaganda se

cruzan, soslaya una verdadera democratizacién de los media, una alfabetizacion

ciudadana que darfa acceso a un cédigo actualmente restringuido. El canal

principal de sus producciones afirma un orden injusto que produce un enorme

sufrimiento en los sujetos, a los que hay que dotar de herramientas de recepcion

y produccién que les permitan entender la diferencia entre un extrafiamiento -
366 potencialmente critico y politizado; y la mera fragmentacién abrumadora. S
367

Para empezar, habria que tener algo que decir, pensar lo que yo necesito pensar,

pensar lo que necesita pensar y sentir el otro. Y cudl es el horizonte.

En relacion a los ejes: /
Alfabetizacion audiovisual

Culturas

Texto en pantalla:
[en bucle]

palabra
necesaria
palabra

necesaria

palabra

Sonido directo: Estudio.

Esfuerzo.
Pensamiento.

Intento.
Accion.
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Fahrenheit 451

En la edad adulta un hombre nos narra la pelicula Fahrenheit 451 de Truffaut
basada en la novela del mismo nombre de Ray Bradbury. Este relato de ciencia
ficcion elaborado en plena guerra fria se retoma por el cineasta francés un par
de afios antes del mayo del 68. Hoy veinte afios después, sigue lanzdndonos a
todos las mismas preguntas ;qué de mi cultura estd siendo quemado u ocultado
ante mis ojos?, ;qué aportacion cultural seria la elegida por mi si tuviera que
salvarla con mi memoria y con mi practica? Esta narracion necesitaba ubicarse
en la edad adulta, s6lo cuando se han vivido una serie de afios se percibe como
la escritura en tiempo real de la Historia, excluye de lo real aquello que hemos
vivido intensamente, aquello en lo que habitamos.

370
371

En relacion al eje:

Politicas

Sonido directo: -El personaje principal es un bombero que se dedica, no a apagar
fuegos, sino a quemar libros. En un mundo en el cual, grandes
pantallas situadas en el salon de las casas reproducen un mensaje
linico, que es el vinico que los ciudadanos deben recibir. La
mujer de este personaje principal estd permanentemente delante
de esa pantalla y reproduciendo como un eco los mensajes que
salen de ella. Y el bombero tiene dos momentos de crisis: uno
cuando van a quemar los libros de una mujer mayor y ésta decide
quemarse con sus libros; y otro cuando entra en contacto con una
desconocida, que interpreta la misma actriz que hace de su mujer,
que le pone en contacto con un mundo subversivo de amantes de
la literatura.

Finalmente, acaban escapando de la ciudad y llegan a un bosque,
a las afueras de la misma, donde varios miembros de este mundo
subversivo de amantes de la literatura ha decidido aprender cada
uno de ellos de memoria un libro, una obra maestra, digamos,

de la literatura universal. De manera que convierten en tradicion
oral, ya que no pueden tener soportes escritos, convierten

en tradicion oral, y por tanto transmisible, una cultura que
consideran no se debe perder.
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Trabajadora se mira \
en su propia pantalla \

Los adultos actuales, aunque se nos llame \
jovenes y algunos sigan considerdndose como \\\
tales, fuimos educados en la creencia de que
“lo malo ya habia pasado”. El dictador habia
muerto en su cama, y se construyo el mito de
la transicion suficiente que daba el beso de

la muerte a la cultura politica y colectiva, de
los trabajadores, los movimientos vecinales y
ciudadanos. Nuestros padres, en una posicion
de privilegio econémico y de posicién respecto
de los suyos y de nosotros, no supieron
interpretar el modelo “modernizador” [nadie
hubiera podido hacerlo ante tal promesa

de prosperidad]. Nos invitaron a aceptar la
precariedad como inversion de futuro, mientras
se acercaba la tormenta festiva del fin de la
historia, donde el capitalismo liberal es un
estado de cosas incuestionable.

Hemos sido sometidos por la precarizacion
laboral, emocional, de acceso a la vivienda,

de falta de independencia y postergacion de

la vida adulta. El sistema de deseos que pone

en circulacion el consumo no puede ser tan
satisfactorio como para compensar la renuncia a
toda demanda a la politica, la compasién moral
y las obligaciones de la vida publica.

(Qué estamos buscando dentro de estas
pantallas? Resulta que un ordenador no nos
dard nada que no hayamos puesto nosotros en
él, una ilusionante duplicacién de lo que ya hay.

En relacion al eje:
Politicas

Este dibujo estd incluido en La intencion [Instalacion],
en grafito sobre papel tamafio AS.

Voz en off:

Erase una vez que el empezar a
trabajar no es traumdtico,

no una pérdida sino un camino de
encuentros.

El inicio de la subsistencia
economica como aportacion
laboral a un todos todo,

por compromiso, afinidades y
lugares en el mundo elegidos.

Lo que nadie quiere hacer lo
hacemos todos.

Esfuerzo comiin
de rotar como un planeta.
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Ojos

Miradas significativas.

Esta sucesion de fragmentos
de ojos es a la vez un homenaje
a aquellos de quienes, por una
razon u otra, nos sentimos
herederos como productores y
mediadores culturales, y una
forma de mostrar cémo nos
sentimos observados desde la
historia, cémo nos parece de
importante ejercitar nuestras
tareas desde una conciencia
historico-social, sin renunciar
a la posibilidad de intentar con
riesgo, de participar queriendo
transformar.

Su inclusién en el trabajo pretende
dar pie en el aula al debate
acerca de lo que se propone
como registro de nombres que los
curriculos académicos nos dice
debemos conocer. La superacion
de dicho listado, a través de

una investigacion personal,

nos permite construir nuestros
arboles genealdgicos culturales
singulares.

Voz en off:

En relacion a los ejes:
Cuerpo

Experiencia estética
Culturas

Los incrementos se comparten.

Tenemos siempre presente que el
poder no es propio.

No hay aristocracia ni desprecio.

Negamos que mover, romper,
esparcir casas, pelos, cuerpos
sea nuestra esencia.

Nadie encenderd nuestro odio en
ningun sentido.

Es responsabilidad de cada uno,
trabajo, creacion de cada uno,
sentir profundamente que en
verdad se estd en la mejor de las
sociedades.

Pensar la realidad, aportar a la
misma, construirla es trabajo.

Cuidar las horas, su calidad.
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Estudiante descansando

Voz en off:

Superpuesta a una de las miradas de
la secunecia anterior, esta imagen
es una mas de la serie que muestra
imdgenes historicas de diversa
procedencia acerca de la educacion.
Esta en particular, nos parecia
interesante de forma especial ya que
no elude representar la soledad y el
esfuerzo que la determinacidn, la
necesidad y la voluntad de aprender
conlleva. También nos parece
interesante que no sea el profesor/a el
personaje central de la misma.

Por ultimo, permite pensar también
en el sueflo como un lugar de
experiencia.

En relacion al eje:
Educacion

Es agotador.

Nos gusta este cansancio derivado de una ambicion vital
creciente.

Cuanto mds vivo mds valoro vivir.

Nadie se deja atrapar en el imposible deseo de la
apariencia y el ornamento.

Se tiende a producir objetos sobre los que se puede
verter otro tipo de valor simbdlico.

Uno construido por mi, otro construido por ti para
nosotros,

densa y generosamente.

Valores cuyo valor no nos distingue sobre los otros,
no nos coloca en situacion de dominar.

Este es un juego de relatos, de ingenios.

El aparato de miisica acojonante sirve para escuchar
muisica acojonante.













Home cinema

La sociedad del espectdculo definida por Debord y la idea de simulacro de
Baudrillard para definir el cardcter de nuestra cultura actual, ponen el énfasis en
la mediacién permanente de los medios de comunicacién de masas sobre lo real y
la aparente necesidad que los sujetos posmodernos tenemos de entendernos como
espectadores pasivos, una necesidad sin duda aprendida.

Desde estas ideas, las recientes tecnologias que tratan de convertir los mintdsculos
salones de los que disponemos en salas de cine privadas, nos parecen un sintoma
extremo de la espectatorialidad como forma de existencia. Llevar la suspension del
descreimiento al extremo nos anula politicamente y nos recluye emocionalmente,
tanto que ya no somos capaces ni de compartir la sala a oscuras de un cine para
ver una pelicula, ni de ver un telediario sin darle la apariencia de ficcién extrema.
Aunque los telediarios no son informacion objetiva, es importante no verter sobre

ellos una mirada extracinica que los convierta convenientemente en pura ficcion.
386
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Esta imagen, con los escritos que se adjuntan abajo, estd incluida en los murales de
La intencion [Instalacion] realizadas en grafito y rotulador sobre el muro.

En relacion a los ejes:
Cuerpo
Alfabetizacién audiovisual

Escritos en la version instalacion: Watching the end of the world in
dolby surround.

Home cinema in such a houses.

Voz en off: El home cinema no oculta el
hogar en el va a ser instalado.

Los medios de produccion
se comparten, las formas
resultantes son diversas

y accesibles.
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Una patada en el culo

Una animacion pobre de un
mufieco de papel que se da una
patada en el culo a si mismo.

Es lo que nos estamos
mereciendo, a ver si
reaccionamos.

390
391
En relacion al eje:

Alfabetizacién audiovisual

Voz en off: Y cultivamos el humor.

Como comemos frutas o nos
lavamos la piel.
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Manos

394

/ Siguiendo el hilo de las anteriores, estas manos ya no son miradas, son manos que
V. hacen, no paran de hacer, manos que sienten y crean. Manos ttiles, inquietas, toconas.

En relacion a los ejes:
Cuerpo
; Culturas

Voz en off: El trabajo forma parte de
la vida, no su totalidad.

No justificamos el consumo
en las conversaciones

\ cotidianas.

Vivimos con horizonte.
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Realizador y sociedad de masas ~

El realizador o la realizadora tienen un oficio dificil que consiste en seleccionar en
tiempo real el montaje de imdgenes que dan continuidad a la experiencia televisiva del
receptor. Hay una cadena de decisiones previas al momento de su accién que aquel o
aquella que realiza este trabajo no ha tomado: qué se programa en la emisora, quiénes
aparecerdn ante las cdmaras, el disefio del decorado, las conexiones en directo que se
realizaran, etc.

Lo mds productivo para la imagen televisiva y las ideologias que comporta es que el
receptor no las perciba como algo hecho por humanos, como si el aparato fuese capaz
de predecir qué nos apetece ver cada vez, cudndo nuestra mente necesita ver el primer
plano, el plano general o el plano con gria. Es un ejercicio de anticipacion psicoldgica
a las expectativas receptivas de una media de espectadores considerados como masa a
seducir.

A veces, tenemos la oportunidad de notar esa presencia humana detrds de los aparatos,
especialmente en verano, cuando son los “sustitutos” los que ocupan el lugar de

sus jefes de vacaciones. Ahf viene el error revelador, se pincha la cimara que estd
desencuadrada, a la que no se ha ordenado el plano detalle, se deja el sonido de
estudio inadecuadamente, se escuchan los comentarios fuera de plano. En ocasiones,
un realizador traiciona los intereses politico-empresariales de su cadena, a veces con
evidencia, a veces con sutileza.

Si estamos especialmente atentos, también se nota. ;Estdn los estadios deportivos
realmente llenos de rubias simpdticas con banderas pintadas en la cara? ;Han sido
tan precisos como para conectar con el mitin electoral justo en el instante en el que se
anuncian las subidas de pensiones o las bajadas de impuestos?

Otra pregunta interesante es en qué medida creemos que los trabajadores intermedios de
los media como estos u otros trabajadores a sueldo [directores de fotografia publictaria,
creativos, guionistas, etc.] son responsables de los mensajes emitidos. ;A quién pedimos
responsabilidades por un anuncio que muestra una situacioén de violacién estetizada?

En relacion alo eje:
Alfabetizacion audiovisual
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Voz en off:

Diferenciamos entre poder
comunicarse y comunicarse
realmente.

Entre que existan los medios y
que exista algo que decir.

Medimos las palabras, los gestos
y las imdgenes.

Medimos para crear.

Medimos para evitar generar
vacios espectaculares.
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Hoch, Degas, Akerman

\
Michael de Certeau advertia en sus trabajos: “... la gente no es idiota, desarrolla ‘tacticas’ de
negociacién en sus usos medidtico-culturales, respuestas de contra-poder, précticas furtivas,

instancias de interaccion social, bifurcaciones de libertad y supervivencia...”. Compartimos N\

con €l esa fe en la capacidad que todos tenemos de habitar la cultura poniéndola patas \
arriba, generando una nueva cadena de preguntas, promoviendo cambios. Nosotros nos \
permitimos el lujo de habitar nuestras referencias elegidas manipuldndolas. \

Plantear las problemadticas actuales en relacion a los derechos de reproduccion y uso de

las imdgenes culturales en el aula es también hoy algo fundamental. Se trata de abordar
unos cambios y unas luchas que se estdn dando a tiempo real y que afectan y afectardn
determinantemente las posibilidades de creacion libre que planteamos a nuestro alumnado.
Vemos como los propietarios eluden la libre circulacién de imédgenes [que deberian ser
libres al tener cumplidos los afios necesarios de existencia] mediante el cobro de los
derechos sobre la fotografia de la pieza, foto que se renueva cuando se acerca la fecha de
su vencimiento. Vemos también, como la alerta social acerca de la pederastia no se ha
centrado en prevenirla sino en generar legislaciones que limitan los derechos de todos a
generar imdgenes de cualquier tipo sin hacer frente a un sinfin de papeleo que hace de
cualquier proyecto algo sospechoso. Hoy es cada dia mds complejo plantear actividades en
los centros educativos que impliquen un registro fotografico o videogréfico de una parte del
alumnado por las precauciones y miedos frente a los usos de los resultados en la red.

La criminalizacion que implican los procesos descritos, nos muestran hasta qué punto es
este un nudo importante en la pugna por autodesignarnos como sujetos enunciadores.

Las posibilidades de habitar nuestra cultura de modo singular, creativo y generativo estdn

en juego.

Collage y animacion digital a partir de un collage analégico de Hannah Hoch.

Pintura de Degas manipulada e invertida.

Fragmento de un fotograma de Je, tu, il, elle de Chantal Akerman invertido.

En relacion a los ejes:
Alfabetizacién audiovisual
Culturas

Voz en off:

No mitificamos los dibujos animados de cuando
éramos pequenos tampoco

Ni las canciones de las que no entendiamos la letra.

Ni las peliculas formal e ideologicamente
incoherentes.






404
405






406
407

Magritte, Bronzino, Khajuraho

Sentimos como los procesos descritos en el comentario a la secuencia anterior también
promueven una recesion en el entendimiento y la aproximacion a las imdgenes artisticas que
muestran cuerpos desnudos. En los ultimos afios, hemos percibido como en el aula proliferan
demostraciones de disconformidad, sospecha y vigilancia interiorizadas a la hora de mirar
imdgenes de este tipo.

Hace unos meses Ulrich Schétker contaba en Liquidacion Total en Madrid cémo habia sido
su experiencia como director de mediacion en la Documenta xi1. Relaté cdmo algunos padres
y madres mostraron preocupacion por las representaciones de algunas obras allf presentadas
como inapropiadas para la mirada infantil, preocupacion que fue rdpidamente difundida

y amplificada medidticamente. Ante esta situacion su grupo de trabajo dio una rdpida y
responsable respuesta generando una taller para jovenes especificamente centrado en las
piezas con carga sexual.

Lo que nos sorprende es cémo esos mismos padres, madres y periodistas no se escandalizan
de los contenidos sexuales de la publicidad, las ficciones comerciales e incluso los juguetes.
El problema no es que aparezcan cuerpos desnudos o drganos sexuales representados, el
problema es que se hace desde un espacio discursivo auténomo con unas intencionalidades
estéticas y discursivas distintas. Hoy la privatizacion de la representacion de lo sexual como
forma de adherir el deseo a cualquier objeto de consumo, va de la mano de una regresion
conservadora en el entendimiento y la prdctica de una libre experimentacion de la sexualidad
y el deseo, adherida o no a las relaciones amorosas.

Fragmento y retoque digital de tres representaciones del amor:
Les Amants, Rene Magritte. 1928.

Una alegoria con Venus y Cupido. Bronzino. 1540-50
Escultura erdtica de los templos hinduistas de Khajuraho, India.

En relacion a los ejes:
Cuerpo

Experiencia estética
Culturas
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Voz en off: Ni el amor como un sentimiento indefinible.
Aqui no nos entretenemos.

Nos tenemos.
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Somos mamiferos fotosensibles

410
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Voz en off:

No olvidemos que somos cuerpos
animales. La imagen documental
sobre el mundo salvaje representa
la lucha violenta animal por la
supervivencia. Hoy todos somos
animales en peligro de extincién
a nuestras propias manos, la
violencia se ha convertido en algo
intrinseco a la superviviencia del
capital, dejdndonos de lado.

Aqui encontramos unos animales
en una actitud bien distinta.

Este dibujo en tinta sobre papel de
10 x 15 cm. forma parte de los murales de

La intencion [Instalacion].

En relacidn al eje:

Cuerpo

Nos tenemos sin miedo a la
vulnerabilidad.

Amar no entiende de horarios.
Hay que verse los cuerpos con luz
y con tiempo.
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Flor fotografiada y flor dibujada

Como decirle a las plantas hacia dénde
deben crecer.

Una pequefia deuda con nuestro amigo
Jests Acevedo.

Breve animacién que combina una serie
de fotografias que registran los cambios
degenerativos de unos nardos a lo largo
de un tiempo con el dibujo superpuesto
de las situaciones previas. Una imagen
de las huellas invisibles de lo vivido.
Una imagen acerca de la construccion de
nuestra memoria. Una version que niega
la terrible vanitas del bodegén barroco

y la mera formalizacion pictdrica del
bodegén moderno. Ni naturaleza muerta
ni still life. Still alive: un nuevo concepto
de bodegoén.

En relacion al eje:
Alfabetizacién audiovisual

Voz en off:

Hay aqui seres distintos que inventan distintas formas para
que sus amores distintos tengan sus momentos plausibles.

Nadie intenta imponer a otros su manera de ser feliz.

Los resultados son siempre de la negociacion y no hay
culpables.

Tampoco mentiras.
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Mar eléctrico

Voz en off:

Las olas, las puestas de sol, el bosque, la luna, las estrellas. Es facil poner ejemplos
universales de la experiencia de lo sublime, como momento de extraflamiento reconocible
por todos, que nos hace sentir como pequefios cuerpos finitos en el tiempo y espacio
ignotos.

Estas olas grabadas en 1999 con una cdmara de video 8, fijadas en una cinta,
guardadas en estanterias de diversas casas, escondian una sorpresa en forma de ruido
electromagnético que las evidencian como imagen electrénica, construida, encuadrada,
hace tiempo.

Las olas rodadas en Nanuk, inicas. ;Cudntas olas han pasado por alli desde entonces?
En relacion a los ejes:

Experiencia estética

Alfabetizacién audiovisual

Se quiere querer y ser querido.

Hay voluntad.

El amor, como la fe, se tiene o no se tiene.

Como las plantas, los animales y las crias, si los tienes los cuidas.

Somos exigentes con la comunicacion ojo-ojo, boca-boca, gesto-piel.

También con las extensiones interesantes.
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Miedo, pero no de espectros

Superposicion de la banda
sonora de una pelicula de terror
convencional a una secuencia
doméstica, mas o menos
inquietante, de ascension de una
escalera.

Los efectos de este intento
audiovisual de meter miedo son
a valorar.

Los distintos auges del género

de terror, con sus propiedades

de género cinematografico
especificas y reconocibles, sus
encarnaciones del mal y la
crueldad humana, han coincidido
con momentos histdricos en

los que habfa muchas razones
para tener miedo en “lo real”.
Parece que esos momentos de
incertidumbre social generan una
gran necesidad de esos estimulos
audiovisuales fisiolégicos que nos
evaden de una cotidianidad dificil
de pensar y sentir. ;Qué relacién
tiene esto con el hecho de que la
mayor parte de las producciones
de cine de terror estén hechas

para jévenes? Voz en off:

En relacion al eje:
Alfabetizacion audiovisual

De las peliculas de terror de

la guerra friay de las peliculas
de terror de la guerra contra el
terror aprendimos que miedo
st debiamos tener, pero no de
espectros.

Miedo til.

Que no nos hiciera incapaces de
apostar por la vida.
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Monumento

En la serie The Spanish Civil War, dirigida
por David Hart para la Granada Television
en 1983, se incluye una secuencia de material
cinematogrdfico de archivo, cuyo origen
desconocemos a dia de hoy.

En ella se retrata a una serie de mujeres
milicianas en plano picado cercano, que sonrien
contra un cielo que debia ser azul. Nostalgia

de esas alegres mujeres, grandes perdedoras de
la guerra, que ya tratamos en nuestro anterior
trabajo Mds muertas vivas que nunca.

Como actualizacion de esta imagen del empefio

y la esperanza, en esta ocasiéon hemos pedido

su participacion a estas mujeres, amigas,
trabajadoras, que se atreven a encarnar y proponer
otros modelos. Ojald no todo fuese tan costoso, a
nadie le gusta ser experta en dificultades, pero en
ellas también estd el orgullo y la sonrisa. Que no
nos puedan implica no renunciar. No hemos sido
derrotadas.

En relacion a los ejes:
Politicas
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Voz en off:

Aqui las imdgenes no quieren
apaciguarnos.

No nos insultan conformistas.
Nos respetan 'y agitan.

Nos regalan preguntas infinitas
a cambio de miradas atentas.

Somos seres curiosamente
fascinados.

Las personas tienden a quererse
bien aqui.

Tendemos a pensar bien de los
demds.

Evitamos la sospecha.
Escuchamos.

Hablamos.

Lo otro mustia.

No ha habido una generacion
precedente que haya secuestrado
derechos a nadie.

Hubo vidas que acabaron, hubo
gente que intento, aprendio para
noSotros que pensamos en una

incidencia politica plena.

Gente que se arriesgo a encarnar
otros modelos.

Pensar necesita tiempo.

Sentir tambien.
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Edificio vertebral

En el modelo vital que propone el paisaje audiovisual es

muy clara la apuesta por un individualismo urbano “libre”

e “independiente”, que en los personajes principales parece

ir acompafiado de una cierta disfuncién emocional, fruto de
conflictos familiares. Una especie de psicoandlisis barato que
relaciona la separacion de tus padres con tu incapacidad para
tener pareja estable, sin relacion alguna con que tengas un trabajo
en el que te autoexplotas [casi todos son policias 0 médicos]

0 que tu cuerpo haya sido conquistado hasta los huesos por la
hegemonia de la imagen.

Lejos de idealizar “el pueblo” como ideal de las relaciones
humanas, [la pequefia comunidad tiende al control con nombre
y apellidos, y al miedo reaccionario a lo forastero, mientras deja
de ser lo que era para acabar siendo como todo], deberiamos
empezar a preocuparnos si la ciudad se ha convertido en

un hacinamiento de contenedores a los que van a descansar
brevemente los que han trabajado de sol a sol.

Allf aguardan algunos hijos que han comido lo que les ha dado
la gana, han estudiado, han encendido el ordenador de su cuarto.
Todo esto nos hace por dentro cada dia, son nuestra columna
vertebral. ;Qué pensaria Le Corbusier de los suburbios de los
conglomerados urbanos actuales? ;Cudn lejos estamos de la
utopia de las ciudades habitables, vivibles?

Los edificios también son imagenes que pueden ser opresivas y
disciplinadoras, afectan nuestros hdbitos, modifican las formas
de estar de nuestros cuerpos. Algunos arquitectos y constructores
deberian ser obligados a vivir en aquello que construyen.

Con gran esfuerzo y vulnerabilidad, hay que inventarse otras
comunidades. La inexistencia de éstas, lo inico que produce es
la imposibilidad de didlogo, de acuerdo, de lucha, de verdadera
democracia.

Esta imagen forma parte de los murales de
La intencion [Instalacion], como impresion digital

sobre papel tamafio AS.

En relacion a los ejes:
Cuerpo
Politicas
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Voz en off:

Pensar necesita tiempo.
Sentir también.

Si no se piensa 'y se siente uno,
uno se hace otro.

Casi un objeto.

En este lugar nadie se ensimisma
por la via de los hechos.

Nos tomamos el tiempo para ello.






Ella El

A ser padre o madre también hay que
aprender. Sin exagerar, que tampoco hace falta
considerar a los nifios seres excepcionales que
hay que hiperestimular y proteger.

Lo que te sale por defecto suele estar en
sintonia con lo que recibiste como hijo. Hay
que estar atentos, porque si te descuidas
reproduces también lo que no te gustaba de
aquello. Lo que no te gusta se puede meditar

434 y trabajar.

435
Atentos como profesores a este mismo
fendmeno, no debemos evitar a nuestro
alumnado la reflexion aplicada a su caso
particular, alertarles sobre su posible
tendencia a reproducir su papel o rol
comunicativo familiar en otros dmbitos
vitales: amistad, escuela, etc.

Originalmente, estas imdgenes formaban parte
de un intento de cuento infantil distinto. Para
leer con los nifios sobre otras normalidades.

Estas imdgenes forman parte de los murales de
La intencion [Instalacion], como impresiones digitales

sobre papel tamafio AS.

En relacion a los ejes:
Educacién

Politicas

Biografia
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Titulos:

Voz en off:

El me viste. Ella también.

Ella me lleva al colegio. El también.
El me ayuda a andar. Ella también.
Ella cocina. El también.

El me canta. Ella también.

Ella me lee cuentos. El también.

El me cambia el paiial. Ella también.
Ella me ensefia. El también.

El me da de cenar. Ella también.

Tener hijos no es obligatorio.

Es un derecho de los
progenitores.

Nadie se plantea tener hijos en
un ambiente antifamiliar.

Quien no tiene tiempo no tiene
hijos y a quien quiere tenerlos
se le hace el tiempo.

Esta es la educacion que no
se puede delegar.

Ensefiando se aprende: obliga a
secuenciar, ordenar, actualizar
conocimientos.

Aprender ensefiar hijos,
retroalimentacion propuesta.
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Un nuevo concepto de doma

Durante afios desde la cocina

de nuestra casa miramos a estos
pdjaros ir y venir, chillar y jugar o
desaparecer segtin la estacion. En
muchas ocasiones uno disfruta de
experiencias sin saber cuando van
a convertirse en una excusa para
contar.

Amanece y las golondrinas
parecen pasar a través del aro que
sujetan contra el cielo dos manos
distintas. Una ilustracion un tanto
literal, pero con posibilidades
poéticas.

En relacion a los ejes:
Experiencia estética
Biograffa

Original realizado para la presentacion
del proyecto colectivo Circo Interior
Bruto, del que formamos parte entre
1999 y 2003.

Voz en off:

Sabemos canciones que cantar
a los nifios.

Sabemos cuentos de memoria.
Hacemos nuestros los poemas.

Ocupamos un espacio que no nos
pertenece y nos esforzamos en
cuidarlo cada vez mejor.

Hemos aprendido a disfrutar del
fantaseo consistente en imaginar

a otros, después.

Ante amaneceres que nunca
veremos.

Aqui mismo a mis pies.

Aqui mismo, donde mis ojos.
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Ministerio de Psicologia f

Boceto en perspectiva conica oblicua del
Ministerio de Psicologia.

De un tiempo no muy lejano a esta parte, cada
vez que hay una catdstrofe, accidente, atentado,
se incluye como texto de la noticia que un
equipo de psicdlogos se ha hecho cargo de la
atencion a los familiares de las victimas. El
psicdlogo tiene el feo trabajo de paliar efectos
cuyo origen es injusto, violento, politico, ha
sido secuestrado a la accion de la ciudadanfa.

Voz en off:

En un mundo en el que gana el mejor situado,
todo desvio se convierte en problemas
personales. La infancia se psicopatologiza,
en cada aula nifios y nifias medicados,
hiperactivos, con déficit de atencién. Madres
que piden a la pediatra pastillas para dormir
a su hijo.

Intertitulo:

Voz en off:

La edad adulta estd en el divdn, decepcionada,
extrafiada, violada, rechazada, golpeada,
obesa y famélica. Demasiado medicados,
demasiadas conductas autodestructivas.

La verdadera tragedia es no articular
colectivamente nuestros problemas y ver sus
origenes estructurales. No nos excusamos,

no. Nos acusamos de no ver que son los ya
privilegiados los que no dudan. Esa seguridad.
Esa distincion. No queremos su certeza, ni a
ellos les vale. Pero hay demasiado efecto de
sufrimiento como consecuencia de medidas
politicas muy concretas, que disciplinan
nuestras identidades y capacidades.

Denme una estadistica de todo esto.

En relacion a los ejes:
Cuerpo
Politicas

No hay nostalgia de la juventud
como tnica época de la vida que
merece la pena ser vivida.

Soy lo mismo.
/Quién nos ha convencido de que

nuestros cuerpos son feos
e inadecuados?

Estd bien estar siendo.
Estard bien haber sido.

Es el lujo existir.

La vida adulta no se patologiza,
no se llena de terapias.
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Una célula

Voz en off:

Una representacion.

Dentro de la posibles
clasificaciones de la imagen, las
imdgenes cientificas tienen la
propiedad de percibirse como
presentaciones y no como
representaciones, una potente
cualidad de verosimilitud que las
hace aparecer como objetivas, no
intencionales.

En relacion al eje:
Alfabetizacion audiovisual

Saber crecer con la escritura del
tiempo sobre nuestro cuerpo.



£0-50- 10









450
451

Boca

(Qué bocas se atreven a abrirse?
(Qué imdgenes de bocas abiertas
encuentran difusién?

Abren la boca los expertos, los
opindlogos, las mujeres que dan
placer al macho.

(A quiénes se les cierra la boca?

(Quién nos dice que
mantengamos la boca cerrada?

Abre la boca, tienes algo que

decir.

En relacion al eje:
Politicas

Voz en off:

Nos preguntamos una vez al mes:
Yo?

¢;Nosotros?

JPor qué?

;Qué podemos hacer?
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El estudio

Cuando hoy pensamos en
educacidn, por lo general
pensamos nifios/as y jévenes. Una
idea de educacidn que se aleje de
las instituciones del saber reglado
entiende que no tiene edad y

que no necesita de maestros que
adoctrinen. Fijar la mirada sobre
algunas representaciones que se
han creado acerca del tema, en
distintos momentos y en distintas
culturas, nos muestra hasta qué
punto lo que entendemos como
educacion es una definicion dada
y con pretensiones de ser cerrada,
acotada a una etapa vital.

En los tltimos afios se han dado
también formas reaccionarias de
entender la idea de educacion a lo
largo de toda la vida, en relacién
a la imposicién sobre los sujetos
adultos de formas de autoreciclaje
y adaptacion a la flexibilidad
laboral. La educacién de adultos
como forma de emancipacion
personal ha desaparecido del
horizonte discursivo de nuestros
politicos. No parece que merezca
la pena para su forma de entender
la economfia invertir en sujetos de
poca rentabilidad. Una vez mds,
educacién no es formacién de
recursos laborales.

En relacion a los ejes:
Educacion
Culturas
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Voz en off:

Primero con trabajo personal,
luego juntos.

Nadie considera que pensar sea
necesariamente deprimente,
inapropiado, débil.

No siempre va todo bien, pero
procuramos escuchar en el
conflicto, apartar el miedo
paralizante que congela la vida.

Buscamos el dificil equilibrio
de las utopias individuales y
colectivas.

Sabemos bien que hay dolores
inevitables, pero ninguna
experiencia carece de valor.
Los errores, el azar, la fortuna...
Todo, toda la vida la queremos.
Un reto aprender de todo.

Saber comunicar los hallazgos.
Aqui los secretos no sirven

a la ocultacion, son tan solo
complicidades, pudor, intimidad.






Ecografia

Las imdgenes técnicas y las representaciones de origen cientifico
son tan intencionales e ideoldgicas como otras, con el afiadido

de que tienden a ser percibidas como objetivas. El feto suele ser
representado de forma aislada, independizando su recepcion

de la de la madre gestante. Este proceso de individualizacion y
personificacién tiene complejas consecuencias en la subjetivacion
social, en formar imdgenes “moralizantes” y en la experimentacién
en muchas mujeres que han sufrido abortos naturales o se han visto
abocadas a optar por un aborto no deseado. Deben ser apasionantes,
pero no por ello menos terribles, esos libros de ciencia creacionista
que utilizan en los institutos de Kansas.

Por otro lado, este tipo de imdgenes sirven en el aula para plantear
los cambios en la construccién de objetos de memoria personal que
ha supuesto la revolucion de los medios tecnoldgicos de produccion
de imdgenes desde la popularizacion de la fotografia. Hoy el dlbum
empieza con la primera ecografia.

En relacién al eje:

Cuerpo
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;Y Africa?

Ejercicio de extrafiamiento estético Voz en off: Si hay una imagen imaginable,
462 radical. En medio de un trabajo posible, procuramos hacerla y
463 audiovisual contempordneo se comunicarla.

pinta sobre cristal el nombre de un

continente, una pregunta sobre ese La realidad no es una pelicula

continente que vive todos los dias la y sin embargo, imaginamos y

renuncia de la humanidad a si misma. escribimos un guion.

Enorme el fuera de campo que han Nos la vamos produciendo.

producido la fotogenia del consumo y la

desigualdad. Un interfaz de modernidad

libre y desenfadada, cierto humor .
cinico, mucho relativismo posmoderno Titulo: Y Africa?
que evidencie que no quieres, y no te

apetece, y te parece anacrénico afrontar

discursivamente nada mds. No podemos

abarcar mds, basta con entretenerse y

un gran optimismo tecnolégico que

identifica aparato con libertad.

En occidente, los hijos de los
trabajadores celebran su incapacidad.
La vida como en una pelicula. Eso es lo
que no queremos. Ahora toca inventarse
haciendo.

En relacion a los ejes:
Experiencia estética
Culturas

Politicas
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Concha

Una vida contada en fotografias.

Son nuestros abuelos y sélo algunos, los primeros que han
tenido la posibilidad de registrar su acontecer a través de
una serie de imdgenes. De ellos a nosotros la proliferacion
es tan inmensa que sabemos que nos resulta casi imposible
organizar y tener al dia nuestros archivos personales.

A veces vemos que algunos se debaten entre vivir y
registrar. La vida convertida en un archivo sin demandante,
sin consultas.

Y lo sorprendente es que, pudiendo hacer fotos muy
distintas, repetimos todos las mismas. Es fruto de una
normalizacién de la construccién de la memoria privada,
todos sabemos como posar, cudl es nuestro mejor perfil, en
qué momentos no puede faltar una foto.

Ayuda a singularizar nuestra forma de construir memoria

a través de las imagenes, saber como hacer que una cimara
se convierta en un instrumento que se ajuste a nuestras
intenciones y decisiones formales. También ayuda, someter
las fotos que nos han hecho, que nos hemos hecho y que
hemos hecho, a otro tipo de andlisis y escrutinios, dejar que
ellas realmente nos permitan articular relato.

Quizd deberiamos recuperar algo de las formas antiguas de
hacer fotos. En la pelicula de Agneés Varda Una canta, la
otra no, los amigos llevaban fotos antiguas a las reuniones
para hablar de ellas juntos.

En relacion a los ejes:
Alfabetizacién audiovisual
Biografia

Voz en off:

Uno empieza viviendo sin mds
y acaba viviendo contrarreloj.

Cada cuerpo tiene su tiempo.

Cada tiempo sus rellenos.
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Una persona mira a cimara.
Retroalimentacion de video de
fondo, un efecto anacrénico que
es casi lo primero que a todo el
mundo se le ocurre hacer cuando
conecta una cdmara a un monitor.
Dirigirlo hacia él.

Dice Harold Bloom que si a todas
la edades apetece poco leer mal,
en la madurez es en la que menos
apetece. Se lee contrarreloj.
Simplemente hemos sustituido
“leer” por “vivir”.

Si vida es pensar y sentir el
mundo, vida hasta que deje
de ir siendo.

En relacion al eje:
Biografia
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Voz en off:

Mds que ninguna
ésta es la etapa de la urgencia.

Somos un grupo social muy movilizado.

Ninguna generacion posterior nos ha
sustraido nuestra visibilidad.

Hemos aprendido a jubilarnos.

Pero ya sabiamos:

trabajo no es solo tarea profesional
remunerada.

A muchos nos gusta tener tareas.
Elegimos nuestros deberes.

Yo cuento cuentos en las escuelas

en horas sueltas.

Es la hora de las relecturas.

Hemos buscado creyendo que era para
nosotros, hemos sabido que debia
servirnos 'y ahora vemos que nuestras

dudas eran para otros.

Esos otros que nos miran con respeto,
como quien mira las estrellas.

Somos consejeros y hay quien
nos escucha.

Pasan las vidas y algunas son
hermosas.

A todas las edades apetece poco
entender mal, mirar mal,

vivir mal.

Menos avin ahora.

Ahora también es vida.

Es vida toda hora.






vidatodahora

Un reloj en el que las cifras
han sido sustituidas por letras.

a4 Carpe diem contemporaneo.

475
Cuando uno tiene presente

la finitud, lo de entretenerse

es solo una dosis necesaria de
desconexidn para puentear hacia
el necesario descanso o soportar
los tiempos de las salas de espera,
de las filas y los turnos.

En relacion al eje:
Educacion
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Vivir

A menudo se nos retrata a
las personas mayores como

si estuvieran viviendo en

un flashback, como en una
irrechazable vuelta permanente

al pasado. Pero reconstruimos
nuestra memoria a cada paso

y vivimos todos nuestros dias
sintiéndolos presente. Hay muchas
maneras de envejecer.

Asumir los cambios de cualquier
etapa de la existencia como

una nueva oportunidad de
experimentar con novedad es
todo un reto. Quiza con un buen
nimero de afios sobre nuestros
huesos y nuestras carnes, después
de habernos contado a nosotros
mismos quienes somos de mil
maneras diferentes, todavia
veamos nuevas formas de hacer,
ser y estar que nos permitan ser
felices.

478
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Manuel Gonzalo cuenta ante la cdmara
la pelicula Vivir [Ikiru] de Kurosawa.

En relacion al eje:
Relatos
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Sonido directo:

-Es la historia de los ultimos meses de un funcionario japonés que es
el jefe de una oficina donde trabajan hacinados algo asi como ocho o
nueve hombres y una mujer. La historia de este hombre es la historia
de un viudo que vive con su hijo y con su nuera, y que estd atravesando
un mal momento porque se siente fisicamente mal. En realidad lo

que tiene es un cdncer. Y la historia es la historia de como eso lo

vive para st mismo, un poco con el estilo oriental de no comunicar
datos malos para que no se extienda el pdnico ni la compasion. Y él,
no obstante, necesita salir de st mismo. Y hay un incidente, que es

con él que empieza la pelicula, en el que unas mujeres van alli, a esa
oficina piblica municipal, para protestar porque el agua es un agua
contaminada, que estdn sufriendo esto. Entonces la oficina ésta, que
es de atencion al ciudadano, le remite a otra oficina que es de obras
publicas, la cual les remite a estas mujeres a una tercera oficina que es
de problemas sanitarios, la cual le remite a otra, y ast en una cadena
de catorce o quince. La primera mitad es la historia de la soledad de
él, y de soledad no solo ante los demds, sino incluso ante si mismo

al ver que aquél por el que habia luchado mds, que era su hijo, no le
hace realmente ningiin caso. En el sentido de que no comparte la vida
con él.

Y entonces se emperia, por fin, en atender a aquellas mujeres que
fueron en primer lugar a decir que el agua estaba contaminada. Y
por alguna razon el empeiio consiste en que en esa misma zona se

cree un parque publico. Este emperio realmente forma la segunda
parte, pero que se cuenta una vez que €l ha muerto. De manera que

la segunda parte comienza con las exequias o el homenaje postumo
que se hace al personaje y las intervenciones que alli se producen. Y
entonces empiezan una serie de consideraciones por parte de todos los
companieros acerca de qué es lo que le habia sucedido a este hombre
para hacer un cambio tan radical.

En realidad es, probablemente, el intento de mostrar como una
persona necesita de algo mds que de si mismo para poder realizar

su propia vida, en el sentido de darle un significado, el que sea. Este
significado es, evidentemente, bien modesto. No se sabe siquiera si es
que lo hace por generosidad a aquellas mujeres que iban a lamentarse
allt a la oficina. No hay ningiin rasgo que lo determine. Entonces los
comparnieros, o los subordinados, unas veces hablan de una manera
de él, otras veces de otra. Al final no se conoce exactamente cudl es
el significado de la pelicula, probablemente porque Akira Kurosawa
se plantea que ese es el misterio de la vida, y que cada cual es el que
tiene que dar un significado a la pelicula. Y no solo a la pelicula.






Horas

Hay que inventarse nuevos modelos.

En primer lugar, exigir que cambien los
modelos publicos de privatizacién de los
cuidados y ayudas a personas dependientes.
Cada dia de vida de las personas mayores
sigue siendo vida. Desechar el modelo
“industrial” de residencia, a veces tan
parecido a los campos de extermino y cada
vez mds frecuente en las grandes ciudades.

Nuestra apuesta de futuro es vivir con
amigos, volver a compartir convivencia.
También habrd que inventar formas para

482 que no nos recluyan en el consumo y la
483 inactividad predisefiadas para una poblacién
envejecida.

Un ala de mariposa como aguja de un reloj.

Voz en off: Erase que la gente mayory la
gente muy mayor celebraban
cada dia como un regalo.

En relacion al eje:

Nunca se vieron personas
mayores tan felices, tan activos,
tan generosos y acompanados.

Existen ancianos amigos que
conviven en casas fdciles y

grandes.

Los que tienen buena vista leen
a los demds.

Los hay que cocinan.
Se peinan.

Hay habitaciones para que
duerman las visitas
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A los ojos

En la terraza de una casa de
pueblo, abuela y nieta se dan
carifio jugando.

Se miran a los ojos.

La hija viene a buscar a la
madre. Es hora de comer.
Cortina.

No nos dejemos sustraer la
capacidad de comunicarnos
y compartirnos
intergeneracionalmente.

Camara: Luis Pérez Sdnchez-Moreno

En relacion al eje:
Biografia

Sonido directo:

Voz en off:

-”0jo con la vista”.
-”;A que no me coges la mano?”.

-”0jo que te cojo’.

A menudo algunos jovenes
buscan su comparia.

Atienden a las reflexiones,
y debaten sobre la vida.
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Viva la vida

Version de la conocida foto de Bartolomé Ros, en la que aparecen
Francisco Franco y José Milldn-Astray, que tras la guerra ejerceria
como jefe de Prensa y Propaganda del régimen. Contesta al altercado
que Milldn-Astray mantuvo con Miguel de Unamuno el 12 de octubre
de 1936 en el paraninfo de la Universidad de Salamanca.

“...Pero ahora acabo de oir el necrdfilo e insensato grito “;Viva la
muerte!” y yo, que he pasado mi vida componiendo paradojas que
excitaban la ira de algunos que no las comprendian he de deciros,
como experto en la materia, que esta ridicula paradoja me parece
repelente. El general Milldn-Astray es un invdlido. No es preciso que
digamos esto con un tono mds bajo. Es un invdlido de guerra. También
lo fue Cervantes. Pero desgraciadamente en Espafia hay actualmente
demasiados mutilados. Y, si Dios no nos ayuda, pronto habrd
muchisimos mds. Me atormenta el pensar que el general Milldn-Astray
pudiera dictar las normas de la psicologia de la masa. Un mutilado

que carezca de la grandeza espiritual de Cervantes, es de esperar que
encuentre un terrible alivio viendo cdmo se multiplican los mutilados a
su alrededor.”

Citado en Hugh Thomas. La guerra civil espariola.

En relacion a los ejes:
Politicas
Biografia

Voz en off: “También hay que aprender a morir”.
“También hay que aprender a morir”.
“También hay que aprender a morir’”.
Pero jcomo se aprende a dejar de aprender?
“Aprendiendo”— murmura la voz.

La voz que sigue aqui, la voz que no se pudo
no escuchar.

Aquella que susurraba:
“Amo esto, no quiero aquello”.












Palmira

Una sefiora mayor es grabada en video. Se da cuenta y no

le hace gracia. Ella que se recortaba de las fotografias.
Probablemente no por no verse, sino para salvaguardarse de
las miradas, por pudor.

Contrasta esa resistencia a ser retratada con la tendencia
actual, en la que todos presuponemos tener derecho a la
audiovisualizacion, en la que las imdgenes de nuestros

cuerpos se ponen a circular en un carrusel de los reflejos de //
494  todos esos cuerpos en nuestra espectatorialidad. e
495 //

Casi tenemos las actitudes preparadas por si aparece una e

cdmara. Ya podemos pasar la vida poniendo caritas. e

e
P
/////
Cdmara: Amalia Pérez Pastor ///
-

En relacion a los ejes:
Cuerpo P
Alfabetizacion audiovisual

Biografia -

- Sonido directo: “hola”, sefiora Palmira.

-No me digas que me vas a
_— retratar.

-Dime algo. Dime algo.

- Qué quieres que te diga?
-No sé, algo.

-Que no me retrates.
-Bueno.

-Se va a romper la mdquina.
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Pajaritos
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Hace afios que vemos a Sonido directo: calle, pdjaros, silbidos.
Enrique Carpio, vecino de

nuestro barrio, dar de comer a

los gorriones. Los llama y comen

de su mano. Parecen necesarias

esas acciones sencillas sin fin

determinado, que reconcilian

con el mundo. Como acariciar la

cabeza a los nifios. Necesidades

poéticas, que diria el fado.

En relacion al eje:
Experiencia estética






Voz en off: Cuando apenas pueda yo ya hablar
atn tendré cuerpo.

Un cuerpo dibujado de caminos
recorridos.

Afirma la alegriahaber vivido.
Aun puedo hacer un gesto.
Mirar un rostro y sin voz decir: vive.
Aqui hemos vivido.
Hemos vivido y hemos hecho.
Con ellos, juntos, cerca.
500

501 Piedra sobre piedra,
sonrisa sobre sonrisa.

Construccion de realidades
que no terminan conmigo, ni contigo.
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Dolmen

Restos ancestrales ante los

que nos sentimos entre dos
momentos impensables. Nuestra
percepcidn estd atada al presente
suspendida entre dos infinitos.
Los espacios construidos también
son imdgenes, unas que supeditan
nuestros cuerpos a unas pautas
para habitar el mundo. Hay una
jerarquia de los espacios donde
esas imdgenes arquitecténicas
van mas alld y mds acd de su
transformacion capitalista en
lugares de turismo y consumo.
Aun hay lugares como éste que
deben permanecer asf, porque
solo asi pueden abrir una brecha
en nuestra conciencia como
sujetos histdricos. Explicar

los procesos de turistizacién
como pérdida y ocultamiento es
también de nuestra incumbencia.

Debieron tener razones poderosas
esos seres humanos antiguos
para construir esto, realizar ese
esfuerzo.

En relacion al eje:
Politicas

Voz en off:

La muerte es un buen tema
de conversacion.

No alegre, no.

Nunca ha sido fdcil eso de entenderse
entre dos infinitos.

Todo lo no leido,
no dicho, visto, escuchado,

forma parte de lo leido, dicho, visto
y escuchado.

Forma lo sido, lo hecho,
lo aportado.
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Atin aprendo

Unas manos abren el libro de para
encontrar el dibujo de Goya

Aiin aprendo, que ilustra una frase
atribuida a Miguel Angel.

Esta imagen se ha convertido en un
referente simbdlico para nosotros
durante la realizacion de este
trabajo, del aprendizaje durante

toda la vida. Una ilustracion ardua, Voz en off: Importamos.

506 conciencia que pasa factura en

507 el cuerpo y en el alma, pero a la Cuesta ser nada.
que no se renuncia, en la que nos
empefiamos. No se entiende otra No nada.

forma de ser.
Después nada.

Un fin que se niega a s{ mismo.

Nada.
Libro de Francisco Javier Sdnchez Cantén, Algo.
Vida y obras de Goya.
Editorial Peninsular. Madrid, 1951. Por favor, algo.

En relacion a los ejes: La cabeza, su reposo.

Relatos
Cuerpo Un eco en otra voz.

Educacion

Experiencia estética No menos.
Alfabetizacion audiovisual
Culturas

Politicas

Biografias No mas.

Tanto.
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La intencion [Instalacion]
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Las siguientes imdgenes muestran los
muebles de madera inspirados en el cuadro
de Antonello da Messina San Jerdnimo en
su estudio. Estos sirven como dispositivo
de exhibicién del trabajo La intencion

en su version instalacion junto a otros
materiales de dibujo e intervencién mural
y objetual que forman parte de la misma.
Tal y como se ha explicado anteriormente,
algunos de ellos son elementos integrados
a modo de secuencia en los videos, otros
s6lo encontraron su lugar y su sentido en la
instalacion.

Integrar este capitulo a la publicacién
supone poner de relieve cémo los distintos
contextos de recepcion requieren de
distintas soluciones formales.

El despliegue de estos elementos en la
versidn expositiva abre, por un lado,

vias de deconstruccidn de los procesos

de elaboracién del proyecto, y por otro,
fuerzan a percibirlo en su simultdneo y
doble caricter: diddctico y artistico.

No sélo a los docentes y a los estudiantes
competen los dmbitos de reflexion abiertos
en este trabajo.
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